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RESUMO
A presente pesquisa faz uma analise de narrativas populares oralizadas na cidade de
Marapanim, narradas por mulheres do tridngulo central, povoados do Abacate, do
Surubiju e Ruas Centrais, como Lauro Sodré. A tematica se alicerga no contexto de
apagamento de narrativas protagonizadas por mulheres que no inicio do século XX,
por meio do neologismo metaférico adicionado ao nome Amélia, tiveram adjetivadas
0 seu arduoso trabalho e sua identidade ao contexto de trabalhos domésticos e
fragilidades femininas. A escolha pela cidade de Marapanim se deu por ser um lugar
requisitado nos periodos de férias julhinas e de finais de ano e por ter reconhecimento
na area cultural carimbolista, deixando outras areas como a linguagem, a educagao e
as historias orais em um subplano de identidade ancestral. O elo pessoal que tenho
com a cidade, foi um ponto fundamental para escolha da pesquisa in loco. Como
objetivo geral a pesquisa consistiu em identificar a existéncia de métodos/processos
educativos populares “amelisando” narrativas orais de autoria feminina marapaniense,
a ocorréncia do apagamento identitario feminino nas narrativas populares locais, com
metas especificas de definir a existéncia de “Contos de Amélia” de autoria ou
narragao feminina; registrar e analisar o discurso das narrativas no contexto popular
como forma de identidade local; correlacionar o papel da narradora com o estigma da
educadora primordial no contexto da Amélia. O referencial teérico apoia-se em autores
como Carlos Rodrigues Brandao (2007), Mikhail Bakhtin (2010), Eni Orlandi (2022) e
Irlemar Chiampi (1997), no que diz respeito aos estudos sobre narrativas populares,
andlise do discurso e apagamentos (identitario, social e linguistico).
Metodologicamente, adotou-se a abordagem qualitativa, de campo, com foco na
analise do discurso por meio da pesquisa etnografica. A culminancia da pesquisa
contempla 4 narradoras, com o foco de analise nas narrativas de mulheres de 49 a 94
anos de Marapanim. Os dados foram coletados por meio de registros das narrativas
orais, visando analisar, sob a oética discursiva e etnografica. Os resultados
demonstraram que quanto mais idosa, mais histérias sdo preservadas e quanto mais

jovem, mais elementos femininos sao inseridos no texto.

Palavras chaves: Amélias. Narrativas Orais. Saberes Marapaniense. Apagamento.

Educacéao ancestral.



ABSTRACT
The present study analyzes popular oral narratives in the city of Marapanim, narrated
primarily by women from the central triangle, the communities of Abacate and Surubiju,
and central streets such as Lauro Sodré. The theme is grounded in the context of the
erasure of narratives protagonized by women who, at the beginning of the 20th century,
through a metaphorical neologism added to the name Amélia, had their arduous labor
and identity characterized within the context of domestic work and female fragility. The
choice of the city of Marapanim was due to its popularity during the July vacation period
and end-of-year holidays, as well as its cultural recognition in the field of carimbd,
leaving other areas such as language, education, and oral histories in a secondary
plane of ancestral identity. The personal connection | have with the city was a
fundamental factor in choosing to conduct in loco research. The general objective of
the research was to identify the existence of popular educational methods that
“amelisize” oral narratives authored by women from Marapanim, as well as the
occurrence of female identity erasure in popular Marapanim narratives. The specific
objectives were: to define the existence of “Tales of Amélia” in narratives from
Marapanim authored or narrated by women; to record and analyze the discourse of
these narratives within the popular context as a form of local identity; and to correlate
the role of the female narrator with the stigma of the primordial educator within the
context of the Amélia. The theoretical framework is based on authors such as Brandéao
(2007), Santos (2023), Bakhtin (2010), Orlandi (2022), and Chiampi (1997), particularly
regarding studies on popular narratives, discourse analysis, and identity, social, and
linguistic erasure. Methodologically, a qualitative, field-based approach was adopted,
focusing on discourse analysis through ethnographic research. The culmination of the
research includes four narrators; however, the analytical focus is on narratives by
women aged between 50 and 94, primarily from Marapanim. Data were collected
through recordings of oral narratives, aiming to analyze them from a discursive and
ethnographic perspective. The results demonstrated that the older the narrator, the
more stories are preserved, whereas the younger the narrator, the more feminine

elements are incorporated into the text.

Keyword: Amélias. Oral Narratives. Marapaniense Knowledge. Erasure. Ancestral

Education.
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1 NO COMEGO, TUDO E MARAVILHOSO-INTRODUGAO

“Quem fez caro a vida é nés
Ninguém quer mais plantar
a nossa méae é a terra”
Nazaré Bentes

A presente pesquisa, assim como infere o titulo, traz como tematica uma
reflexdo sobre o apagamento das narrativas femininas amazbnicas em contexto
educacional nao escolar, com énfase na pluralidade do saber de contadoras da cidade
de Marapanim.

A metafora descrita no titulo “Contos de Amélia” € uma critica ao termo que
objetifica a mulher na sua identidade e autonomia. A seméantica que foi adquirida no
século XX por meio da cancao Ai, que saudades da Amélia de 1942, popularizou um
contexto social e econdmico, no qual a mulher iniciava sua equiparagao laboral e
autonomia sexual. Nesta cangédo, o compositor Mario Lago exorta a mulher que se
dedica exclusivamente aos afazeres domésticos e cuidados com sua familia.

Essa percepgédo sobre o nome Amélia, levou-me a pensar, academicamente,
em como as historias orais percorrem o abismo do esquecimento, levando
ensinamentos, saberes, culturas e linguas diversas. Por isso, contextualizamos o

nosso objeto de pesquisa a seguir.

1.1 Narravidas- o construto do objeto de pesquisa e suas justificativas

O objeto de estudo desta dissertagdo esta envolto as diversas narrativas
amazobnicas usadas na educacgao oral de mulheres que nascem como um saber
popular ndo escolar que tem forma, lingua, estrutura e objetivos. Tais histdrias
moldam a cultura e tradicdo de um povo.

As narrativas ndo foram vistas aqui como mais uma “estéria” contada por
populares onde a mitologia prevalece ante a crenga e vivéncia das pessoas. Elas
foram apresentadas como identidade cultural de comunidades centenarias e historicas
que persistiram diante a colonizacao e exploracao cultural.

A principio, as narrativas atravessaram infancias, onde vislumbravam a

pobreza iminente dos traslados da década de 80 para 90. Em meio as agdes
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governamentais, pequenos corpos de criangas, que nasciam na década da fome,
eram vistos nas comunidades subalternizadas e dividiam a realidade com os velhos,
vindos de comunidades, muitas vezes desconhecidas. Essas ancias, em seus tragos,
lembravam tantas outras pessoas que construiram este espaco amazénico e foram
retirados de seus lares pela pressao estrangeira e apagadas por uma imposi¢cao de
uma religido, cultura, costumes e linguas europeias.

As lendas e mitologias que permeavam as memorias dessas velhas narradoras
corriam a imaginagéo infantis, como o rio aflua para o mar. Nunca sabiamos ao certo
se era verdade ou mentira. Mas isso, pouco importava, pois, aquelas historias, para
uma contadora que nunca aprendera a desenhar seu nome em um papel, eram suas
proprias vivéncias.

Fagcamos um recordo de quando a agulha e a linha serviam na arte do croché
como indicador de histérias a serem iniciadas. A cadeira, reuniam-se todos os filhos,
netos e bisnetos, que ndo nunca eram poucos, e sob a luz do velho lampido- porque
acabara de faltar a energia- tragcando os caminhos do croché no escuro, la vinha a
“VYovo”. Com sua voz arroqueada do tabaco, a vovo contava de como um dia
encontrou a mae d’agua ou como aquela escuridao, iluminada pelos vagalumes, era
perigosa, “pincipalmente para meninas”. As histdrias eram unicas porque pertenciam
a ela, na sua lingua, na sua cultura na sua vivéncia.

No campo da pesquisa, as narrativas amazénicas foram, por muito tempo,
estudadas, pesquisadas e analisadas na perspectiva literaria a partir de produgdes
que deixavam claro a ficcionaliddae daquelas experiéncias. A oralidade era
considerada para a histéria um documento facil de manipular ao mesmo tempo que,
na falta da escrita, era o unico a ser tratado como informagcdo. Por isso, essas
construcdes, filosoficamente, eram também um acesso educacional de comunidades,
muitas vezes periféricas.

As narrativas eram tdo organizadas culturalmente, que tinham hora e lugar
para serem contadas. A noite era o melhor momento e ao pé do mais velho que
sempre estava em lugar superior. Algumas se tornaram tao popular que assumiram
um patamar diferenciado, sdo os casos das lendas.

A linguagem usada nessas narrativas era identitaria e formada por suas
experiéncias culturais e sociais. Nao era uma regra, contudo, durante pesquisas sobre

0 objeto, identificamos que, particularmente, esses narradores eram iletrados e que
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detinham um conhecimento linguistico e discursivo inerente, comunicavam-se como
seus ancestrais falavam.

Logo, tornar a narrativa popular nosso objeto de pesquisa é perpassar por vidas
antigas que, em muitos casos, eram as unicas fontes de saber que a comunidade
tinha. Todavia, a chegada a academia nao foi facil, por isso, considerei importante
fazer uma breve passagem do meu percurso académico até o Programa de Poés-
Graduacao em Educacgéo (PPGED) da Universidade do Estado do Para (UEPA).

1.1.1 MINHA PROPRIA NARRAVIDA- CAMINHOS TRILHADOS ATE O
MESTRADO

Esta subsegéo tem o objetivo de fazer um relato do meu trajeto até o PPGED
da UEPA.

Essa historia, comega bem antes do processo seletivos de 2023. Recordo que
quando tinha 12 anos, estava proximo de minha terceira reprovagao na 4?2 série,
veredito “comportamento”. Eu ndo aceitava ter o futuro que minha mae desenhava
para mim, “casar” ou “trabalho de doméstica”; para ela, ndo tinha como ser diferente.
Foi neste periodo que chegou as minhas maos, por meio do meu padrasto, um livro
que muitos conhecem Os Miseraveis de Victor Hugo, achei o titulo propicio para minha
vida.

Ao finalizar a leitura, entendi o que devia fazer, estudar. Mudei meu
comportamento e iniciei meu processo de aprovacado. Cheguei ao Ensino Médio e
tornei-me leitora voraz. Ainda, no Ensino Médio, percebi que no bairro que moro até
hoje, necessitava de uma escola de educacao infantil gratuita, como eu fazia parte da
Comunidade Catdlica do bairro, reuni um grupo de jovens com a Pastoral da Crianga
e iniciei um projeto educacional infantil. Meu primeiro contato com o ensinar, e com a
educacgao popular. Mas quis o destino que eu engravidasse, saisse do projeto e da
comunidade.

Maternei por 5 anos ininterruptos, mas sempre tentando uma vaga na
Universidade Federal do Para (UFPA), depois de dois anos de lista de espera sem ser
chamada, passei. Dediquei-me as aulas de alfabetizacao particular. As criangas que
eu educava no Projeto, agora sustentavam minha filha.

Levou exatos cinco anos para eu ter minha primeira aprovacao de outras 5. A

primeira em Licenciatura em Letras Portugués no Campus de Castanhal da UFPA,
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minha filha era parceira de viagem todos os dias, foram momentos tenebrosos. A
segunda foi em Letras Espanhol, ja no campus de Belém e mais uma vez minha
parceira ia comigo.

Neste meu processo, tentei por trés vezes mestrado na UFPA em Educacao,
em Letras e em Inovagdes, ndo consegui. Entendi que Jean Pierre nao desistiria, foi
entdo, que em 2022, numa Amazdnia pdés pandemia, passei na primeira
especializagdo no Instituto Federal do Para (IFPA). Logo em seguida, passei na
segunda Especializagdo na UEPA, conheci a professora Thalita Rodrigues de Sa, que
indicou o PPGED como programa para Mestrado. Interessei-me e pesquisei sobre as
linhas de pesquisas.

A linha de Saberes Culturais foi na qual eu me visualizei, principalmente na
area de Diversidade linguistica sob orientagao da professora Socorro Cardoso, porém
no ano de 2025 a professora ancestraliza e eu continuo minha caminhada, agora com
a orientagao do professor Jodo Colares, que conheci em uma disciplina, corazonada,
Pensamento Social e Educacional Latino-Americano.

A histéria contada, ainda ndo explica o porqué escolhi a cidade de Marapanim
como campo de pesquisa, para entender as motivagdes pessoais e académicas da

escolha, apresento as justificativas a seguir.

1.1.2 POR QUE PENSAR NAS NARRATIVAS DE MARAPANIM COMO CONTEXTO
EDUCACIONAL?

Durante a realizagdo de uma especializagao feita no Instituto Federal do Para
(IFPA), intitulado Linguagens e Artes na Formagao Docente, mais especificamente na
disciplina, Teorias do Fantastico: ficcao, cultura e midias, levantou-se uma importante
reflexdo sobre como o Realismo Maravilhoso no século XXI se tornou restrito de
lugares interioranos, distantes de centros urbanos e relacionados a baixa
escolaridade. Além disso, pensou-se sobre como as pessoas que contavam essas
narrativas, mesmo sem escolarizagao, detinham por meio da diversidade linguistica
formas de se expressar e de passar conhecimentos, cuidados e alegrias a outrem.

Ademais, percebeu-se que desde o inicio do século XXI as narrativas orais
criaram versdes escritas que as moldaram para a contemporaneidade, muitos livros

que narram a vida amazdnica, corrigem falas e expressdes para se enquadrarem em
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padrées gramaticais. Tais mecanismos criaram um processo de constricdo das falas
dessas pessoas, que sao caracteristicas do contador de historia.

Para entender tal processo, elaborou-se a seguinte questao: Quais as relagdes
das narrativas populares femininas marapaniense com contexto educacional
ancestral? Acreditamos que tanto as histérias como a lingua pelas quais elas sao
repassadas sao construtores de identidade e saberes que devem ser refletidas em
ambientes académicos como forma de valorizar os saberes inerentes e perpetuar
conhecimentos n&o formais.

A escolha por Marapanim nao se deu por motivos afetivos, somente, levamos
em consideragao um espaco que fica relativamente proximo a capital, que teve um
projeto colonizador e que sua populagao estivesse em progressao urbana. Entende-
se que as principais cidades com essas caracteristicas fazem parte da regido
metropolitana de Belém, ou estao tado proximas que suas estruturas urbanas ja estao
concentradas na modernidade- o caso de Castanhal, Santa Isabel, Santo Anténio do
Taua- Marapanim surge nesta relagdo como o local mais propicio para pesquisa.

Ademais, Marapanim faz parte do seleto grupo de cidades centenarias do Para
com titulos culturais como a Terra do Carimbd, sendo um dos pontos turisticos mais
solicitados nas férias escolares (julho e dezembro). Essa concomitancia de receber
visitantes e logo ter que retornar ao cotidiano, tornou-se um ponto relevante pela
escolha da pequena cidade.

No que diz respeito a relagao interpessoal, a cidade faz parte da minha
construcao pessoal e profissional, foi por meio das histérias que escutei neste local
que agucei as memorias de narradora da minha avo, Percebi, naquela época, como a
cidade crescia a beira mar e como a forma de vivéncias daquela populagao estava
alicergada na seguranga contra os crimes dos vivos e na inseguranga dos atos dos
encantados.

Necessitamos reforcar que o contexto social de Marapanim e sua historia tém
nas maos de mulheres pacajas afromazdnidas as primeiras formagdes de sociedade
em retirada do centro-urbano para o interior praiano. Academicamente, as narrativas
femininas marapanienses nao tiveram espaco que acompanhasse areas do saber e
do educar. A literatura demonstrou que as areas que mais sao usadas nas
universidades sao lugares que ficaram conhecidos por meio de escritores como

Dalcidio Jurandir, Paes Loureiro e Inglés de Sousa.
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A partir dessa informacao e de apontamos feitos durante a qualificacdo desta
pesquisa, optamos por colocar essa parte da Amazdnia no mapa académico, sob o

viés da autoria oral das mulheres.

1.2 Por onde comecar? -objetivos e breve apresentagao teérico-metodolégica

Como descrito na titulagao, esta seg¢ao apresenta os objetivos fundamentais da
pesquisa, bem como, seus autores principais, os demais foram apresentados no
decorrer do texto.

Com intuito de responder tal questdo- Quais as relagdes das narrativas
populares femininas marapaniense no contexto educacional ancestral?- Elaborou-se
0s objetivos a seguir.

O objetivo geral da pesquisa é: Identificar a existéncia de métodos/processos
educativos populares “amelisando” narrativas orais de autoria feminina marapaniense.

Como obijetivos especificos tém-se:

Definir a existéncia de “Contos de Amélia” em narrativas de Marapanim de
autoria ou narracao feminina;

Registrar e analisar o discurso das narrativas no contexto popular como forma
de identidade local,

Correlacionar o papel da narradora com o estigma da educadora primordial no
contexto da Amélia.

Para que os objetivos sejam alcangados, escolheu-se o municipio Marapanim
que sera apresentado na sec¢ao dois dessa pesquisa. Em continuagao esta uma breve

apresentacao metodologica.

1.2.1 BREVE APRESENTACAO TEORICO-METODOLOGICO

Além dos objetivos, esta secdo tem o compromisso de apresentar os tedricos
que compuseram a parte bibliografica, principalmente aqueles que definiram a
metodologia.

Carlos Rodrigues Brandao: O que é Educagédo? (2007). O autor contribui para

os debates na area dos conceitos de popular.
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Mikhail Bakhtin: A estética da criagdo verbal (2010); A partir dele a metodologia
foi pautada na analise do discurso, na perspectiva estrutural e social da populagéo
marapaniense.

Além de Bakhtin (2010) ha Eni Orlandi (2020) e sua obra Anélise de Discurso:
principios e procedimentos, por meio desta autora a pesquisa adentra nos
procedimentos da analise do discurso como processo de coletas e analise dos dados
coletados.

Paulo Zumthor: Introdugdo a poesia oral(1997), trouxe para a pesquisa um
olhar nostalgico da posi¢céo das narradoras diante do envelhecimento e da memoria
apagada pelo tempo.

O objeto e a relevancia ndo terdo nenhum sentido se n&o houver uma
metodologia adequada e pautada na legitimidade dos participantes, por isso,

apresentamos, brevemente a metodologia aplicada.

1.3 Metodologia

A metodologia do trabalho esteve pautada nas definicdes de Bakhtin (2010) e
Orlandir (2020) sobre o tipo, os procedimentos e as coletas de dados. A pesquisa é
de cunho qualitativa, pois esteve centrada na finalidade comportamental do objeto e
no alcance que o corpus de realizagdo tem dentro dos /6cus. Com seis meses de
insercao cultural a pesquisa passou de analitica discursiva para etnografica

Além disso, a pesquisa é descritiva pois estabeleceu as rela¢des entre objeto,
corpus e existéncia. A pesquisa € de campo por termos tido a necessidade de ir além
dos materiais bibliograficos. Elegemos as comunidades conforme fomos guiados
pelos entrevistados

Sobre o processo de contato, detalhamos de forma especifica na se¢cao 5. Cada
micro-comunidade foi reorganizada, devido as dificuldades de autorizagao do uso de
audio e imagem. Se houve uma dificuldade nesta pesquisa, foram a desconfianca e a
negativa dos moradores em participar barreiras enfrentadas e superadas por quatro
narradoras.

Por isso, selecionamos, a principio, quatro falantes pertencentes as
comunidades de Marapanim e uma falante que emprestou suas histérias para ser um
guia do que esperar, essa participante conhece a cidade e seus elementos culturais,

mas mora atualmente em Ananindeua. Os critérios principais para participar da
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pesquisa era ser moradora de Marapanim ao menos 40 anos e ter mais de 40 anos
de idade.

1.4 Divisao de apresentagao da dissertagao

Esta dissertacao esta dividida, prioritariamente, em oito seg¢des, na primeira
encontra-se a Introdugao intitulada- 1 No comeco, tudo € maravilhoso-introdugédo com
4 subsecgdes: 1.1 Narravidas- o construto do objeto de pesquisa e suas justificativas,
a qual se desmembra em-1.1.1 Minha prépria narravida- caminhos trilhados até o
mestrado e 1.1.2 Por que pensar nas narrativas de Marapanim como contexto
educacional?.

A seguir estdo as subsecdes: 1.2 Por onde comecgar? -objetivos e breve
apresentacao teodrico-metodoldgica composta pelo titulo- 1.2.1 Breve apresentagcao
tedrico-metodologico.

Em continuagéo esta a subse¢ado 1.3 Metodologia, a qual apresenta sucintamente os

principais metoddlogos fundamentadores da pesquisa.
Por fim a ultima subsecao desta sec¢ao: 1.4 Divisdo de apresentagao da dissertagao.

Apos, esta a secdo dois com objetivo de apresentar o local da pesquisa com o titulo 2
Borboletinha da agua- Conhecendo os lugares e os falares- Marapanim e as subsecgbes: 2.1
Onde fica Marapanim?; 2.2 Origem do nome e da cidade- “borboletinha do mar’; 2.3 O

Carimbo é daqui-Marapanim; 2.4 A princesa do salgado e seus coletivos.

Com a finalidade de apresentar as pesquisas que abordassem a tematica
central e subjacentes definimos nossa terceira subsecdao. 3 Ecos da pesquisa- o
estado da arte.

Em seguida, esta a secao 4 na qual definimos quais epistemologias tedricas
seriam nosso alicerce central, para esta, intitulamos: As teorias nascem onde a crenga
falha- fundamentacao tedrica. Dentro desta secéo, encontram-se as subsecgdes: 4.1
Quem ensina, também aprende: saberes ndo escolares nas narrativas populares; 4.2
Nao é historinha para boi dormir- o narrar, também é saber, 4.2.2 “Maninho, deixa eu
te dizer”: a oralidade naqueles e nesses tempos; 4.3 “Contos de Amélia” - o discurso
do antagonismo da narradora.

Em continuagcdo estda a secdo cinco com nomenclatura: “Amelisando I’

procedimentos metodoloégicos e narrativas marapanienese. A qual esta dividida em



22

quatro subsec¢des: 5.1 A chegada-procedimento de conhecimento do campo e
autores; 5.2 Os passos e os caminhos-detalhamento dos procedimentos; 5.3 Os
Sujeitos que narram: quem sdo essas Amélias?, aliada a sua subsecao 5.3.7 Quando
eu era... - narradores populares de Marapanim e a ultima subsec¢éo 5. 4 Era-umavez—
“era verdade...” Narravidas do cotidiano no passado de Marapanim.

Em completude esta a secéo 6 corrobora com a denominagao “Amelisando II”
- analise narratolégica e educativas das narrativas populares, sendo amparado em
subsegbes sequenciais. 6.1 Analise das narrativas populares de Marapanim no
contexto do “Conto de Amélia e 6.2 a importancia do discurso nas narrativas populares
da “Princesa do Salgado”.

Respectivamente esta a secéo 7 de titulo: Aprendi assim, com as crénicas de
Marapanim- resultados e com a subsegao 7.1 Resultados bakhtinianos e orlandianos,
as quais objetivam fortalecer o discurso da mulher e sua representatividade.

Para a finalizagao textual estdo nossas conclusdes: 8 Chegamos ao fim, sera?
— Conclusodes.

No continuo pos-textuais, estdo o glossario, os anexos e as referéncias do
estado da arte.

Essa organizacao visa facilitar a leitura e a compreensao textual. Por isso,
segue a segunda secao para que Marapanim seja conhecida em geografia e

morfologia.
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2 BORBOLETINHA DO MAR- CONHECENDO OS LUGARES E OS FALARES-
MARAPANIM

Uma pesquisa que passeia pelo ambito social deve se aprofundar nas
caracteristicas mais originarias possiveis do local e da populagao que ali vivem. Além
disso, ndo podemos pressupor que a populagcdo de um Estado como o Para conhece
as coordenadas de um de seus pontos turisticos mais famosos da Regido do Salgado.
Dessa forma, esta se¢ao traz a localizagdo e um breve historico da “Princesa do

Salgado”.

2.1 Onde fica Marapanim?

O estado do Para possui varias regides praianas conhecidas como a Regiao
do Salgado Paraense, essa regiao reune praias oceanicas e paradisiacas, € o0 caso
da regido nordeste do estado, banhado pelo oceano Atlantico. Nesta localidade esta

o municipio de Marapanim (figura 1).

Figura 1 Localizagao de Marapanim
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A figura do mapa demonstra a localizagdo do municipio de Marapanim no
Estado do Para e sua proximidade com as aguas oceanicas. Para chegar ao municipio
€ necessario acessar a PA-318 que conecta a regido a capital.

Para chegar a Marapanim, € necessario seguir pela BR-316 até o Municipio de
Castanhal ou até o Municipio de Santo Anténio do Taua e acessar a PA-318.
Recentemente, a PA- recebeu recapagem asfaltica (foto 1) do governo estadual, o

que facilita a entrada e saida de transporte, de insumos e pessoas.

Foto 1- PA 318 no alto de Curuca

Fonte: Izabela Bentes

Geograficamente, o municipio de Marapanim, conforme Abreu (2011, p. 42), “é
constituido por varias unidades socias (vilas, povoados, distritos) e de produgao
(agricultura, pesca, aves e outras)”. Por sua localizagdo, ndo € incomum a atividade
econdmica ser a pesca ou catagdo de mariscos e caranguejos, inclusive, as boas
vindas em Marapanim s&o por meio do bioma mangue (figura 2) dos dois lados. Além
desse aspecto territorial, a localizacdo do municipio esta na Regidao de Integragao

Guama.
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Fonte: GOOGLE Maps

Ao chegar a cidade, ha o portal (figura 3), simples, indicando que vocé chegou
a uma cidade comum do interior paraense. Do lado direito esta a vila do Abacate e
lado esquerdo esta a Vila Novo Camara (Surubiju). As duas vilas estao iniciando uma

ocupacao e desbravando entorno do mangal, uma politica expansionista da prefeitura.

Figura 3— Portal da entrada da cidade de Marapanim

I
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Fonte: Google imagens
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A figura mostra a visao de quem esta saindo da cidade retornando a Castanhal
ou a Santo Antonio do Taua. A area verde é o bioma mangal que se estende nas
laterais da PA-318 e recobre parte da cidade. As vilas citadas encontram-se mais

adiante, antes do portal, porém fazem parte do centro da cidade. Foram nessas duas

localidades onde houve o maior tempo de pesquisa e coleta de histérias (figuras 4 e
5).
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Figura 5— Comunidade do Surubiju
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Por orientacbes dos avaliadores no processo de qualificacdo, resolvemos
mostrar uma localizagdo mais geografica. Contudo, entendemos que ha um cuidado
com essas informacgdes, elas pertencem ao cotidiano de toda uma cidade que néo
deve ser afetado de forma negativa, pelo contrario, conhecer o espago etnografico é
perceber como a triangulagao das narrativas ocorreram na formagao socioespacial de
Marapanim.
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Nas figuras, as trés partes formam uma espécie de figura geométrica (Figura
6), que denominamos de tridangulo narrativo, por se tratar de uma area peninsular
tendo a PA como unico espacgo de terra que faz com o municipio seja descrito como

area litoranea.

Figura 6— Triangulamento das visitas etnograficas
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Fonte: GOOGLE Maps (adaptada)

Os mapas ilustram a geografia de um lugar que teve suma importancia na
reconstrugado social paraense. A cidade € espaco de divulgagao cultural e suas
relagdes com a capital sdo unicas e indissoluveis.

Durante a pesquisa, perguntamos aos moradores se conheciam o significado
de Marapanim, as duas contribuintes mais idosas responderam que os antigos
(indigenas, quilombolas, ancides) que ali viviam deram esse nome porque havia
muitas borboletas no local, com isso, fizemos um estudo etimoldgico e toponimico

para alcancar as origens do nome e tematizarmos na subsecéo a seqguir.
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2.2 Origem do nome e da cidade- “Borboletinha do Mar”

Esta subsecgao faz uma relagao da construgdo do municipio de Marapanim com
0s povos que ali viviam antes do processo de remodelagem urbana no nordeste
paraense, ato que Santos (2023, p.37) chamou de “Fruto da boa intengdo” como
ambiguidade critica dos métodos de embelezamento da cidade.

Segundo Santos (2023, p. 42) Marapanim é popularmente conhecida como
“Princesinha do Salgado”, “Terra do Carimbd” e “Terra do Mestre Lucindo”. Tais
nomenclaturas sdo devido aos tempos aureos da cidade. Momentos que o
investimento turistico era lucrativo e o éxodo nao era frequente.

O nome oficial do municipio requer uma compreensao de morfologia linguistica
toponimica. A versao mais aceita é a descrita pelo Instituto Brasileiro de Estatistica e
Geografia (IBGE). Conforme a biblioteca de topénimos do IBGE, Marapanim significa
borboletinha da agua, o nome faz jus, uma vez que a cidade é uma pequena area
peninsular cercada por praias amplamente conhecidas na regidao metropolitana.

De origem tupi, a palavra Marapanim pode ser decomposta em étimos prefixais

(mara-mbara), radical (panim ou pané&) mais o sufixo (-i) ligado ao radical —pana-.

Quadro 1- Morfologia da palavra Marapanim
Mara pan im
Mbra(mar ou dgua) | Pan&( borboleta ou grupo de borboletas) | i

Prefixo Radical Sufixo formador de diminutivo
Fonte: Produg&o do autor com base em Conceigéo (1995)

A légica da composi¢gao nominal em tupi segue a composi¢ao de palavras para
formar um sentido, no caso “do mar” seria um adjetivo para a palavra borboleta e na
evolugdo linguistica houve a transposicdo da locugdo adjetiva para depois do
substantivo. Assim, a construgdo mais gramatical na lingua portuguesa é o adjetivo
vir apdés o substantivo. Mas como a lingua carrega seu trajeto original, a palavra
Marapanim manteve organizacao étnica.

A hipétese para que os léxicos se confluissem na palavra Marapanim é a
ocorréncia de metaplasmo e a evolugéo diacronica fonética da lingua, por parte da
miscigenagao. Outro aspecto € a sonorizagao nasalada do sufixo —i em -im, uma

adaptacgao usual de pronuncias.
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A partir dessa versao, apresentamos uma segunda possibilidade. Com base
em Conceig¢ao (1995) a palavra Marapanim é da Lingua Nheengatu que faz parte do
tronco Tupi-guarani, de mesmo significado “Borboletinha do Mar” e a comunidade que
deu tal denominacao foi o Povo Pacaja. Tal informagao do autor, levou-nos a concluir
que o povo Pacaja seria uma das comunidades “originarias” dessa localidade. Logo,
constata-se que o fato de Marapanim nao ter ficado alheio ao processo de colonizagao
europeu resulto em um percurso de nomenclatura semelhante a outros municipios do
Para, como Ananindeua, Jucateua e Murinim.

Historicamente, a cidade foi uma fazenda jesuitica no final do século XVIII, que
perpassara a propriedade particular com a saida da ordem de Jesus da localidade.
Sob a ordem do Padre José Maria do Vale, a ilha tornou-se uma freguesia (uma forma
de divisdo comum na Europa), mais tarde, o lugar foi descrito como parte da Vila de
Cintra (outra divisdo territorial comum dos europeus). Em 1869, recebe a
nomenclatura, novamente, de freguesia com o nome Nossa Senhora da Vitéria, era
comum que as pequenas localidades colonizadas recebessem nomes iguais as das
cidades colonizadoras ou de santos, devido a manifestagéo catolica.

Marapanim foi emancipada em 1879, mas somente recebeu o titulo de cidade
em 1895, tornando-se um dos municipios mais antigos do Para e um jovem
centenario.

Uma das particularidades do Municipio é a grande regiao do salgado, formado
por praias circundantes de Crispim, Maruda, Lembe e a travessia para Algodoal.

A populagdo de Marapanim, assim como, do Brasil, € miscigenada,
prevalecendo os tragcos indigenas e afros. A sobrevivéncia vem do turismo praiano,
pesca e rogado, principalmente da mandioca. Com a urbanizag¢ao, outros meios de
sobrevivéncia constroem a caracterizagao social, como o comércio.

Linguisticamente, Marapanim tem a lingua politica que € o portugués e a lingua
variacionista que é construida socialmente, tanto fonética quanto lexical. Rica em
diversidade cultural, esta cidade apresenta um falar especifico de seus conterraneos.

Para Abreu (2011), o processo de popularizagéo da regiao fez parte do projeto
europeu geopolitico do pais colonizador, Portugal. Fica amplamente perceptivel tal
afirmacgdo, quando comparamos as nomenclaturas que a localidade foi recebendo
com as mudancgas, como freguesia. Contudo, um fato que fica evidente é que a regiéao

marapaniense teve sua origem populacional a partir das comunidades originarias pre-
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cabraliana, os registros mais contundentes titulam o povo Pacaja como primeiros
habitantes da regido, nao tendo registros de outras comunidades.

Com o plano de expansao, outras comunidades formaram o campo ribeirinho
de Marapanim, tornando-se a coletividade pesqueira artesanal a principal
representante de identidade social no local. Antes de ser reconhecida como a Terra
do Carimbd, Marapanim era territério pesqueiro e marisqueiro. A pequena area
também foi atingida pela explosao Belle Epoqué (foto 2), claro que a capital Belém,
sofrendo as maiores mudangas, deixou que sua politica de “embelezamento”
transpassasse o0s rios chegando a outrora ilha. Abaixo alguns registros da

modernidade europeia.

Foto 2- Casardo Museu
.

Fonte: AZEVEDO CONCEICAO. Acervo pessoal

Outro ponto que faz parte da constru¢do de um lugar e que nos diz muito de

sua histdria sdo suas obras arquitetonicas (foto 2). Como ja foi dito, os tempos aureos
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de Marapanim teve um longo periodo de construgao colonial e em versdes francesas.
Esse fator histoérico foi percebido in loco, no entanto, as imagens de registros foram
cedidas pela pesquisadora Mirley Santos, uma de nossas pesquisas no Estado da
Arte.

Os momentos aureos ficaram no passado e a cidade entrou em uma

decadéncia estrutural. (Foto 3).

Foto 3 Estrutura urbana da rua Lauro Sodré

Fonte: AZEVEDO CONCEICAO -Acervo pessoal

As ruas estao estagnadas no principio de sua urbanizagdo moderna, esta area
da imagem tem asfaltos com postes e iluminagao elétrica, mas a manutencao desses
recursos basicos denuncia a negligéncia com a area central.

Como vemos, a rua desértica, no inicio da noite, revela que a tradicido de
interagc&o entre vizinhos ja n&o existe. Durante seis meses a rua tinha uma pequena
movimentag&o no periodo do dia, até porqué, nesta rua se localiza um dos comércios
mais populares do lugar com venda de alimentos a elétricos domésticos, mas todas
as noites a rua caia no siléncio escurecido, sem criangas brincando ou conversando,

sem momentos de sentar na calgada para escutar aquela historia.
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Ponto evidente da cidade e que n&do nos coube apagar nesta pesquisa, € a

fama que a cidade requisita dentro e fora do estado paraense “A terra do Carimbé”.

2.3 O Carimb¢ é daqui-Marapanim

Marapanim ja esteve nos holofotes turistico e cultural, sendo conhecida

popularmente como a Terra do Carimbd (imagem 1).

Imagem- 1 Festival do Carimb6 em Marapanim

Fonte: .Globo.com

Muitos municipios paraenses requerem a titulagdo “Terra do Carimbd”, no
entanto, a cidade tem estudos académicos que demonstram a importancia de
Marapanim na construgao cultural de mestres carimbozeiros. Contudo, hoje, a regido
estd em precariedade de sua cultura sem investimento ou movimento tradicional, o

que faz com que a area seja pouco valorizada (foto 11).



34

Fonte: G1.Globo.com

O Para tem como fortes expostos culturais o Carimbd, o Cirio e a culinaria. O
Carimbo, danga tipica de origem indigena, tem no nordeste paraense sua
perseveranga, nao falamos de bergo, pois, historicamente, o Para ja foi Grao-Para
(Amazonas, Para, Amapa e parte do Maranhao). A “Princesinha do Salgado” teve
destaque na producgao de ritmos e letras, muitas delas de coletivos de mestres do
Carimbd, os quais, grande parte, néo tiveram acesso a educagao e tinham no saber
popular a construgédo de aprendizagem.

As letras se tornaram populares e o ritmo ecoou pela PA, tornando-se marca
cultural da pequena cidade. A partir das atividades dos mestres carimbozeiros
(imagem 2), surgiram os festivais de Carimbd na cidade, principalmente na época de
carnaval e no més de novembro. As apresentacdes sao destaques na festividade da

padroeira (foto 4).
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Foto 4 Igreja Matriz: Nossa Senhora das Vitorias

Fonte: AZEVEDO DA CONCEICAO, Karla Karolina-Acervo Pessoal

Sumariamente, Chiampi (1997) afirma que as histérias das narrativas orais
nascem sempre proximo de onde ha a concentracdo populacional, no caso de
Marapanim, surgem no salgado praieiro e é arrastado pela religido e projetos de
urbanizagdo. Nas imagens, temos uma visdo antropoldgica social, a igreja no centro
da Praca de frente para o Mar e com os casardes coloniais ao redor, centralizando a
fé como nascimento e protetora. Tais simbolos s&o importantes para sentirmos as

narrativas como sua populagao sentem, como fato veridico.
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Em continuagao a terminologia assumida por essa cidade, o Carimbo nao é sé
uma manifestagao cultural ritmada e de entretenimento, para os autores Concei¢ao
(1995) e Santos (2023), esse aspecto cultural da cidade de Marapanim & construtor
de sua territorialidade, isto €, ele € um marcador de territério. Por meio das letras e de
suas batidas é possivel identificar a qual regidao o Carimbé faz parte.

Enquanto, a colonizagdo avangava com a erudigao na cidade, nos interiores a
musica popular quase pecaminosa moldava o territério e seu povo. Por isso, em
Marapanim as cuicas e os curimbds narram o pesar do ribeirinho e a histéria da
lavoura e seus causos com encantado, sobrenatural e as visagens.

Outra atividade que retrata a relagdo da populagao com suas tradicoes € aRegata,
esporte que encerra as festividades da Padroeira, na segunda- feira pos
comemoragoes, é uma das tradi¢des seculares da cidade, introduzida com a chegada
das ordens religiosas. Nao temos registros préprios porque a Regata (Imagem 3)
ocorreu no dia que tivemos que retornar para Belém. No entanto, as midias locais e

oficiais noticiaram que houve uma movimentacao ampliada de pessoas na nova orla.

Imagem- 3 Regata- 2025

Fonte: Roilson Dias
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Imagem- 4 Ancoramento da Regata dos pescadores
oS T

nte: Roilson Dias

A Terra do Carimbo foi a nomenclatura popular que nasce da vivéncia indigena
com os ritmos das florestas. Titulo reconhecido como patriménio imaterial pela
SECULT Para.

Outra nomenclatura que Marapanim assumiu ao longo dos anos é de Princesa
do Salgado, uma pequena visita a este municipio e entendemos o porqué, haja vista
que suas praias receberam os titulos nacionais e internacionais. Para conhecer esta

area passamos para a proxima subsecao.

2.4 A Princesa do Salgado e seus coletivos

O titulo pesa na esséncia de uma comunidade que tem que viver sua historia
diaria entre o progresso urbano e o trabalho praieiro. Marapanim, por sua geografia;
tem acesso as varias praias, lagos e lagoas e a ele, o Rio Marapanim. As praias, em
grande parte sao distritais. Com a nova politica de reestruturagao, a porta de saida da
cidade, a orla (foto 5) recebeu uma reforma e como toda reforma algumas areas
tiveram melhores investimentos. No entanto, as areas requisitadas ainda nao

vislumbraram esse progresso, como visto anteriormente.
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Foto 5 Orla revitalizada de Marapanim

A orla marca um ponto referencial da cidade, sendo um dos principais locais

de interacao e convivéncia.
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Fonte: Roilson Dias
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Fonte: Roilson Dias

Percebemos pelas imagens como os investimentos estruturais se
concentraram no centro, porém, ao comparar com as areas de distritos e agregadas
ao municipio, conseguimos contrapor os titulos recebidos e onde o foco de suas
coletividades estdo no espacgo de construgcao social da cidade.

A reestruturacdo da area da praga em Marapanim, também recebeu uma
representacio artistica com os elementos da cultura de narrativas populares. Toda a

extensao da orla foi colorida com uma pintura chamativa e narrativa. (foto 6).
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Foto 6 Mural Cultural de Marapanim- Carimbo

Fonte: AZEVEDO DA CONCEIQAO (Acervo Pessoal)

No texto, (imagens 7,8 e fotografias 7 e 8) podemos perceber as coletividades
que vivem do microcomércio, como os vendedores ambulantes, os pescadores que
realizam a tarefa de manter viva a tradicdo da Regata e os grupos de carimboés. No
entanto, outras coletividades devem fazer parte dessa pesquisa, pois elas estao
distantes da area urbana de forma que convivem com o fluxo de estabilidade falha,
muitas vezes, com uma esperanga que se langa apenas aquela que sempre €
recorrente, a natureza.

A primeira coletividade a ser vista sdo os barraqueiros (Imagem 7).



Imagem- 7 Temporada de Férias de julho na Praia de Maruda- Barraqueiros

Fonte: Santos (2023)

A segunda coletividade s&o os pescadores de Crispim (imagem 8).

Imagem- 8 Pescadores do Crispim

Fonte: Santos (2023)
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Nas areas centrais, encontramos os Barraqueiros da Padroeira (foto 7) e os

vendedores de balbes (foto 8).
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Foto 7—- Barraca da sorte- estande de entretenimento

Fonte: Azevedo Conceigao (Acervo pessoal autor)

Foto 8- Vendedor de baldes

Fonte: Acervo pessoal (autor)
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Segundo Santos (2023) a maré alta nao permite a pesca, enquanto isso o
coletivo pesqueiro torna-se fonte de historias vividas em Crispim, fazendo com que as

comunidades passem mais tempo em casa e ancestralizando suas memorias.

Imagem- 9 Movimentos da Maré ocasionada pela invasdo de agua e destruicdo da barricada

Fonte: Santos (2023)

Uma observacao feita € que nesses 20 anos Marapanim deixou de ter
transporte publico coletivo de grande porte (6nibus) e passou a contar com o0s
coletivos de van (imagem 15) com ponto em Castanhal, sendo o transporte particular
alternativo os unicos meios de locomogéao. Inclusive, uma agdo ambigua para uma
cidade que necessita de o turismo pontual, ndo ter transportes direto, isso deixa a
populacdo a mercé de perigos iminentes e custear viagens mais caras por meio do

transporte particular que chega a ser 50% mais caro.



44

Imagem- 10 — Pontop da Van em castanhal para acessar a cidade de Marapanim

gHTiﬁLTERHATWG
pAHIM-HﬂEWA

¢ N [J»,AULUTITI\ NTRANY

- MARA
7 ALTA, CURUGA - ABA ADE, M

Fonte: Google Imagehs

Um coletivo que por anos, conforme os relatos, foi essencial na construgao
social de Marapanim sao os catadores de caranguejo (imagem 16). Esse coletivo tem
uma funcao importante que é a protegcdo dos mangues por meio de seus saberes
sobre reproducdo e preservacao das espécies. O controle e a subsisténcia sao
elementos fundamentais para que nos meses que a cidade volta a sua rotina, a

populagao possa ter o alimento na mesa sem desconstruir a natureza.
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Imagem- 11 Catador de caranguejo
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Fonte: Mestre Rinaldo

O titulo de Princesa do Salgado ndo é a toa, hda uma diversidade de

possibilidade na costa amazdnica. Praias e rios formam um cenario paradisiacos.

Quem conheceu a Praia do Lembe (fotos 9 e 10) antes do periodo de enfoque
turistico, pode viver a pequena travessia do coletivo canoeiros que formavam uma
pequena fila para atravessar o pequeno recorte de agua que separava a comunidade
com suas casas € a praia, quase intocada, em toda extensao de faixa de areia branca
e agua azul no verdo e barrenta no inverno, havia apenas 3 taperas e uma rede de
nylon. Nesses momentos que ndao duravam nem 5 minutos, os canoeiros sempre
contavam alguma de suas historias, inclusive sobre o exotico nome da Praia, na

pequena llha de Camara.
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Fonte: Azevedo Conceicao (Acervo Pessoal)

Foto 10- Praia do Lembe- Paisagem antes da popularizagdo
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Fonte: Azevedo Conceigéo (2015) Acervo Pessoal do autor

Sem duvidas, as duas paias mais famosas sao Maruda (imagem 10) e Algodoal
(imagem 11 e 12 e 13), a primeira por ser requisitada no final de ano pela populagéao
e a segunda por guardar o titulo de praia mais bonita da regiao o “Lago da Princesa.
Além de ser uma praia requisitada € também parada obrigatoria para atravessar até a
llha de Algodoal, por meio de rabetas e barcolas. Somente por Maruda é possivel
acessar a ilha, isso se deu por um acordo entre os moradores para incentivar a

escoacao de produtos e manutencao turistica.
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Imagem 10- Entardecer em Maruda

Fonte: I1zabela Bentes (Acervo Pessoal)

Fonte: Rodrigo Diana
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Imagem- 12 Praia de Algodoal- Lago da Princesa

Fonte: Rodrigo Diana

Imagem- 13 Vila de Algodoal

Fonte: Rodrigo Diana

Outra cidade conhecida e que faz parte do distrito € a Cidade de Matapiquara (imagem 14).
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Imagem- 14 Matapiquara- Lago revitalizado do Mato Grosso
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Fonte: Sem Destlno 360

A pequena comunidade de Matapiquara aparece aqui por fazer parte de uma
das ilhas integradas a Princesa do Salgado, sendo um dos igarapés mais famoso o
de Mato-Grosso, o qual fui apresentada aos quinze anos, cinco anos antes de

conhecer Marapanim.



Foto 11 -Rio Marapanim em revoada do Guara-Vermelho
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Fonte: Izabela Bentes (Aervo pessoal
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Os coletivos aqui apresentados s&do autores historiograficos com crengas,
pedagogias e tradi¢gdes proprias. Cada nomenclatura atribuida a cidade, partiu de um
coletivo que moldou os espacgos possiveis da cidade, do mangue ao litoral.

Com isso, finalizamos o contexto historico-social de Marapanim e continuamos

com a proxima secao, que define o local dessa pesquisa no campo académico.
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3 ECOS DA PESQUISA- O ESTADO DA ARTE

O primeiro passo que damos em uma pesquisa é entender o lugar que nosso
objeto ocupa em varias modalidades académicas e socioculturais, mesmo que para
Ferreira (2002), essa visdo seja equivocada. Entretanto, percebemos que ao final da
analise e da busca é exatamente o que procuramos, a relevancia do nosso tema
diante do novo ciclo académico. A partir dessa visdo, podemos descrever se a
instigacao & s6 nossa. A visdo transpassa, muitas vezes, as barreiras académicas e,
sem intencao, esbarra num grito de identidade.

Neste contexto, compreendemos que o estado da arte € uma procura por
trabalhos (dissertacdes, teses e outras publicagdes) que foram desenvolvidos com o
mesmo parametro de nossa pesquisa. Tal percepcao se deve ao fato da possibilidade
de partirmos de um ponto ainda ndo mencionado e que, dentro da conjuntura total,
poderia e faria diferenca.

Mesmo que tenha sua fonte iniciada na bibliografia analitica, como sugere
Ferreira (2002), este método de compreensao neutraliza a repeticdo ignorada, ou seja,
evita que o mesmo tema seja abordado da mesma forma por diferentes programas de
pos-graduacao ou, até mesmo, pelo proprio programa do qual o pesquisador faz parte.
Fazemos tal afirmacdo, porque ao iniciar o processo de busca, analise e leitura,
principalmente na cidade de Belém, percebemos a recorréncia de temas, lugares e
abordagens metodoldgicas iguais.

A intencdo em iniciar o texto por meio do estado da arte é por corroborarmos
com Ferreira (2002) quando o autor afirma que em muitas pesquisas esta abordagem
aparece como parte ou um topico solto, pois nao é feita uma analise circunstancial
dos textos pesquisados. Nesta dissertacdo, optamos por fazer uma procura mais
prolongada desde julho de 2024 até dezembro de 2024, para que cada texto fosse
lido do inicio ao fim e definidos como um “possibilitador” para a nossa pesquisa.

Para definir o estado da arte do tema sobre narrativas de autoria e
protagonismo feminino no ambito popular, fizemos uma analise em quatro assuntos:
narrativas orais femininas, educacgao oral, linguistica e, por ultimo, Marapanim como
o local de analise.

Além disso, dividimos a organizagao em trés fontes de buscas: universidades
estaduais e federais do Para; Amazonas e Outros estados. Definimos que o exame
seria feito nos dois programas o de educacgado e o de letras, com énfase na area
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saberes ancestrais. Levamos em conta as mudangas que ocorrem normalmente nos
programas (o curriculo ndo € nosso foco) de forma ementaria, por isso, finalizou-se
uma busca em repositorios por um periodo de dez anos (2014-2024).

Inicialmente, fizemos a pesquisa literaria e linguistica, para esse, encontramos
mais de 100 dissertacdes e 15 teses. Para o tema de narrativa oral, encontramos mais
200 titulos, o que nos fez aplicar descritores para nos aproximarmos do tema central,
como localidade, repeticdo e narrativas de populagéo ribeirinha, quilombola, indigena
ou de outros coletivos. As repeticbes foram associadas ao tema e a comunidade. A
quantidade de vezes da repeticao é codificada em parénteses apds o titulo e deve ser

lido da seguinte forma: dissertagdes (D) e Teses (T) apods o titulo da pesquisa.

Quadro 2- Estado da arte de narrativas orais amazoénicas no contexto literario

Titulo Autor Programa
Tessituras poéticas: educagdo, memoria e saberes em Cozzi(2015) PPGED(UEPA)
narrativas da llha Grande/Belém—Para (D)
Tessituras sensiveis de fruicdo das poéticas amazodnicas(D) | Lobato(2018) PPGED(UEPA)
Narrativas de moradores da Baia do Sol-Mosqueiro/PA: Cémara (2021) PPGED(UEPA)
posicionamentos éticos e saberes culturais(D)
Literatura regional e ensino: leitura e escrita de microcontos | Ribeiro e Amaral PPGED(UEPA)
na educacao basica(D) (2021)

Fonte: AZEVEDO (2026) - Produgao do autor

Quadro 3- Estado da arte de narrativas orais no contexto discursivo feminino

Titulo Autor Programa

Narrativas orais de mulheres pretas e quilombolas sobre o | Silva.M (2023) | PPLSA(UEPA)

empoderamento feminino negro no sindicato dos trabalhadores

e trabalhadoras rurais de Camet4-PA (D)

Monte Serrat e o desejo de ser: intelectual, escritora e | Trindade PPGED(UEPA)

educadora negra abaetetubense (D) (2023)

Narrativas orais na comunidade do Julido: volume unico (D) Saboia (2016) | PPGLA(UEA)

Educacéao sensivel na voz de calados: Poesia e meméria em | Favacho(2017) | PPGED(UEPA
| regime crepuscular (D)

A Matinta tem a cor da chuva: ludicidade como estratégia de | Dias(2015) PPGED(UFPA)

ensino-aprendizagem para educac¢do ambiental (D)

Cartografia de afetos: as narrativas orais de sete mulheres em | Pereira(2023) PPGL(UFPB)

comunidades tradicionais nas/das Amazbnia da regiao

bragantina, no Para' (T)

Fonte: Produgao do autor
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Quadro 4- Estado da arte de narrativa orais com contexto educacional do saber ancestral

Titulo (27) Autor Programa
Praticas de letramento e educagao nas vozes de criangas: ler | Fernandes PPGED(UEPA)
e escrever entre os sentidos e os bens culturais na ilha de | (2018)

Caratateua/PA (D)
Saberes afro-brasileiros e educacgdo sensivel em cartografias | Brasileiro(2019) | PPGED(UEPA)
amazobnicas: vozes de Jambuacu/PA (D)

A Poética de Eneida: cultura, imaginario e educagao na Oliveira(2022) | PPGED(UEPA)
Amazébnia (D)
Navegando nas aguas dos poemas: pratica de leitura e escrita | Silva.A(2023) PPGED(UEPA)
no Rio Urumajé (D)
Entidades e identidades no didlogo entre os seres fantasticos | Muinhos(2021) PPGL (UFPA)
das narrativas orais tradicionais da Amazénia e dos RPGS (T)
Entre o conto e o canto: os dialogos entre tema e memoéria em | Almeida(2022) PPGL(UFPA.
narrativas orais e narrativas cantadas dos mestres de
Carimbé da Amazénia paraense (T)

Fonte: Produgao do autor

Quadro 5- Estado da arte de narrativas orais marapaniense

Titulo Autor Programa
Narrativas orais: vestigios da histéria da Comunidade da Praia do Santos PPGCOM
Crispim-PA. (D) (2023)

Fonte: Produgao do autor

Quadro 6- Estado da Arte de narrativas orais em repositérios de programas de pés-graduacao

Nivel Quantidade
Mestrado 70
Doutorado 23

Fonte: CAPES-catalogo de teses e dissertagcao

Com a aplicacado dos descritores, apenas 18 pesquisas foram compiladas e
adicionadas a analise do estado da arte, prioritariamente, a nivel de mestrado, a nivel
de doutorado ndao encontramos trabalhos mais consubstanciados em temas que se
aproximassem de algum dos focos desta pesquisa, finalizamos com 3 teses que
mencionavam nossa tematica. Essa organizagdo foi necessaria para nao
comprometer a relevancia das pesquisas anteriores. Assim como nos quadros fizemos
trajetoria por temas.

Para as narrativas orais amaz0Onicas no contexto literario nao foi dificil encontrar
dissertagcdes e teses que se comprometiam em divulgar, refletir, compreender,
evidenciar, analisar, por meio da literatura, essas narrativas. A ocorréncia mais
abrangente é também uma fugaz notoriedade de como o tema sobre narrativas
populares nao alcanga os espacgos de prestigio em programas de pos-graduacgoes.

O enfoque de Cozzi (2015) e Lobato (2018) na poética tem motivagbes

estruturais para os literarios e o ensino das letras. A literatura, considerada como arte,
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vagueia nos contextos mais diversos da epistemologia antiga, uma vez que é
construida a concepgao de texto facilitador de informagdo, com escolas literarias
surgindo no inicio da idade média com o Trovadorismo. A poética era, como deixa
claro os autores o texto popular oral. Contudo, na atualidade, a poética firmou seu
status de texto da elite, ndo mais oralizado, agora firmado em documentos. A trova
virou declamacgéao e a oralidade passo a escrita. Mesmo que os tragos de narrativas
existam nas duas dissertacdes elas ndao aprofundam o foco desta pesquisa.

Das quatro dissertagbes que trazem em sua bibliografia temas sobre a NO,
apenas Camara (2021) se aproxima dos conceitos que aqui estdo descritos,
contextualizando a Ilha Grande por meio da comunicagao. Em contrapartida, Ribeiro
(2021) recorre as fungdes estéticas europeias como forma educacional. Ainda que
pareca similar com “Contos de Amélia” os microcontos ressaltados na pesquisa tem
uma finalidade divergente em seu trabalho, aqui, ndo a intencionalidade de formalizar
as NOP. Isso, ndao quer dizer que a pesquisa esta alheia a nossa, inclusive, por meio
dela pudemos organizar o caminho que queriamos seguir, 0 de usar as narrativas
como performance viva da constru¢do de saberes e resisténcia feminina. Nao
encontramos nenhuma dissertacdo que especificasse alguma pesquisa em
Marapanim.

Para as narrativas orais no contexto discursivo feminino, em Silva M(2023),
encontramos titulos que usam o “modelo feminino de contrariedade”, sdo aqueles
pensamentos em que as narrativas sao pautadas na realidade sem espaco para o
encantado ou sobre natural, mas caso ocorram € porque fazem parte da narrativa
pessoal dos contrastes sociais, econdmicos e religiosos.

Das obras de Trindade (2023); Saboia (2016); Favacho (2017); Dias (2015);
Pereira (2023). As narrativas femininas sao idealizadas para a representatividade da
mulher e sua alta relevancia para suas comunidades. No nosso contexto de viséo e
objetivo, Dias (2015) representa nossa tematica de forma mais construtiva, na figura
da bruxa da floresta, a Matinta € uma personagem que demonstra a fungéo da mulher
no contexto de Amélia, ensinando por meio do castigo, algumas vezes fisicos, como
se deve respeitar o espago sacro da natureza, limitando o espago do homem.

Para narrativas orais no contexto educacional do saber ancestral, coletamos
sete obras sendo cinco dissertagdes e 2 teses. Esses textos performam a educagao
com base na oralidade, na cultura, imaginario. As localizagées estao no centro-urbano

de Belém e distrito como o Distrito de Mosqueiro. Trazem também a memoria
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ancestral como parte da tematica. Neste grupo € possivel ver a escolha de Marapanim
na tese de Almeida (2022). Ainda assim a cultura do Carimbd, ainda é o tema mais
citado quando se trata da Princesa do Salgado.

Para as narrativas orais marapaniense ficou claro, portanto, que a tematica das
narrativas marapaniense, sO aparece em uma unica dissertagdo, de Maria Mirley
Santos (2023), e, ha um rebuscamento para a comunidade de Crispim, foi sem duvida,
o texto onde conseguimos melhores informagdes e onde pudemos entender a historia
da pequena formacao da cidade. Como essa dissertagdo conseguiu reunir os varios
focos tematicos que também abordamos, mesmo com linha de criticidade diferente
com metodologia a parte, ela foi nossa principal fonte de imagens e comunhé&o de
ideias.

O resultado da pesquisa do Estado da Arte era esperado, pois antes de
construir o projeto de pesquisa, ja haviamos analisado o cenario académico de
pesquisas sobre o tema. Por isso, garantimos, que ha de fato mais trabalhos no foco
narrativo com intuito de mistificar a realidades e crengas. Assim como ha varios titulos
que propdéem uma realidade paralela entre as sociedades. Contudo, as que foram
selecionadas, estavam no ambito amazénico de facil acesso, os repositorios da
CAPES. Visitamos os repositorios das principais universidades do eixo amazénico
central, priorizamos os programas de Educacao e Letras, mas como pode ser visto
em Silva M (2023), a pesquisa nos leva para alguns caminhos néo pensados, o
programa de Artes da UFPA foi um deles.

Para o tema educagao, encontramos pesquisas que ora estavam
individualizadas e ora abordavam temas mistos como linguistica, cultura, saberes,
identidades. Os autores evidenciaram, primeiramente, a questao curricular sobre a
educacéo, depois o tema subjacente, dentre os citados, a lingua materna ou a lingua
adquirida é pontuada.

O fato de encontrarmos dificuldades para “garimpar’” estudos sobre as
narrativas como discurso e identidade educacional no eixo amazdnico, foi um tanto
reconfortante, pois demonstrou o quanto a tematica € negligenciada fora dos eixos
naturalizados do costume. Quando tratamos as narrativas orais como mecanismo
imaginario individual e coletivo, como na literatura, ou como mera ferramenta de
comunicagao como a histéria vem tratando, entramos no processo de diminuir a

ancestralidade e realidade de comunidades inteiras por meio da lingua, do género. O
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peso do tempo ja fara isso, pois em areas em que uma histéria ndo se populariza a
tendéncia é que ela se apague na “evolugao” da modernizagao.

Por isso, esta pesquisa elegeu trabalhos que deixaram lacunas sobre a lingua,
género e narradora, ndo s6 como as tematicas menos abordadas, mas como
elementos da vida real.

Na proxima segado, encontram-se as principais teorias que construiram as

reflexdes sobre a tematica da pesquisa.
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4 AS TEORIAS NASCEM ONDE A CRENCA FALHA- Fundamentacgao tedrica

Esta secdo constréi, de forma aprofundada, os conceitos de saberes,
narrativas, discurso e protagonismos feminino, além da metodologia elegida e os
métodos necessarios para o alcance dos objetivos.

Nesta construgao, entraram os conceitos sobre as bases filosoficas, linguisticas
e identitarias sobre a narrativa popular em olhares epistemoldgicos e etnograficos. O
alicerce principal esteve ancorado em pesquisadores do PPGED da UEPA, estudiosos
que se tornaram embasamentos para a percepg¢ao e construgéo deste projeto, durante
a ministragcao das disciplinas de Epistemologia; Praticas da Educacéo Socia; e Cultura
e Saberes Amazobnicos, bem como, os passos metodolégicos de coletas das
narrativas.

A ocorréncia de uma narrativa tem algumas ramificagdes, no entanto, para
interesse dos objetivos e com intuito de responder as questdes problemas, os ramos
que foram abordados sdo: narrativa enquanto tipologia textual, narrativa enquanto
género do discurso feminino, narrativa enquanto género popular e narrativa enquanto
saber.

Na primeira definicdo, Olivia Mauricio Dornelles e Fernanda Filgueras

Sauerbronn (2019) conceituaram a narrativa como:

(...) textos que relatam acontecimentos de forma ordenada
cronologicamente, com inicio, meio e fim, de forma que seja percebida
arelacao de causa e efeito entre os fatos. Diferem-se da descricdo, da
deducéo e da poesia, pois apresentam um problema e sua resolugao,
e € isso que é narrado. (Dornelles e Sauerbronn, 2019, p.19)

Para toda narrativa, no conceito apresentado, havera uma solugao. Seria esse
entdo o objetivo para narrar, solucionar? Construgdo de enredo com climax gerador
de conflito para ser solucionado. Nesse campo de Dornelles e Sauerbronn (2019) é
facil reconhecer a narrativa, porque os personagens devem vencer algo ou alguém.

Na segunda ramificagdo, os conceitos foram pautados em Mikhail Bakhtin
(2010);

No fundo, os estilos de linguagem ou funcionais nao séo outra coisa
senao estilos de género de determinadas esferas da atividade humana
e da comunicagdo. Em cada campo existem e sdo empregados
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géneros que correspondem as condigdes especificas de dado campo;
€ a esses géneros que correspondem determinados estilos. (Bakhtin,
2010,p.266)

Para Bakhtin (2010), a narrativa, enquanto género do discurso, faz parte de
uma “esfera da atividade humana” cunhando um estilo, o narrar, entdo, € um estilo
que depende do seu contexto de producao e por meio dele se caracteriza e subdividir-
se-a.

A perspectiva de género é discutida pelo amago da alma feminina
enquanto um fluxo ou um principio universal, que participa da vida e
da continuidade do planeta. Com base na reflexao tedrica aliada aos
aportes de uma pesquisa bibliografical...] (Silva e Oliveira, 2022,p.
255)

Silva e Oliveira (2022) propéem uma compreensao da perspectiva de género
que ultrapassa uma abordagem meramente social ou normativa, ao situa-la no campo
simbdlico e filoséfico, associando o “amago da alma feminina” a um principio de fluxo,
vida e continuidade. Essa visédo dialoga com concepg¢des que reconhecem o feminino
como for¢a geradora, relacional e dindmica, vinculada a manutencdo da vida e a
sustentabilidade.

Ao recorrer a uma perspectiva universal, o texto sugere que o feminino néo se
restringe a uma identidade biolégica, mas representa um principio que atravessa
culturas, saberes e formas de existéncia.

E para Sodré (1988), o discurso narrativo é:

[...] capaz de evocar, através da sucessao temporal e encadeada de
fatos, um mundo dado como real ou imaginario, situado num tempo e
num espago determinados. Na narrativa, distingue-se a narragao
(construcéo verbal ou visual que fala do mundo) da diegese (mundo
narrado, ou seja, agdes, personagens, tempos). Como uma imagem,
a narrativa pde diante de nossos olhos, nos apresenta, um mundo. O
romance, o conto, o drama, a novela, sdo narrativas. (Sodré, 1988,
p.34).

Barbosa (2011) encerra a sequéncia conceitual exemplificando como a

narrativa € um saber.

As narrativas orais sdo um meio de comunicagdo que requerem uma
postura ativa do contador, pois, diferente do que ocorre no texto
escrito, nao ha um processo passivo entre o leitor e a histdria lida. No
contar, a acao se desenvolve através da performance do contador,
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gue se encarrega de dar vida aos fatos e deixar que o ouvinte possa
entrar no mundo narrado. Ha, portanto, uma comunicacgéo interativa:
o contador conta seu causo, o ouvinte ouve, mas também pode
interagir. Neste sentido, ndo apenas o contar, mas o como contar se
tornam responsaveis no processo comunicativo. Neste caso, saber
contar passa a ser sinbnimo de experiéncia. (Barbosa, 2011, p.41)

Diante de multiplos conceitos, evidenciamos, assim, a legitimidade da narrativa
como um saber construido e ndo ensinado, passado e n&o inserido. A narrativa é a
tipologia textual que o realismo maravilhoso aparece como o género. Nela, ha
estruturas que vieram do poema e do estilo dramatico, principalmente o género teatral
por meio da performance que Zumthor (1997, p.52) pontua ser “um saber-fazer e de
um saber-dizer, a performance manifesta um saber-se no tempo e no espaco’, a

performance € uma das caracteristicas da narrativa e:

Ela a aproxima, de algum modo, da ideia de catarse, proposta (em um
contexto totalmente diferente) por Aristételes! Comunicar (ndao importa
0 qué: com mais forte razdo um texto literario) ndo consiste somente
em fazer passar uma informacao [...]J(Zumthor, 1997, p,52)

Nao sdo metaforicas as identidades plurais que a narrativa popular assume.
Com o ultimo autor deixa claro, ndo € um simples repasse de informacao, € uma
relacao inerente ao homem, contar é caracteristica da humanidade e ferramenta uUnica
do saber dizer.

A ineréncia e a horizontakizacdao de saberes tém nas narrativas seu principal
veiculo de confluéncia. Por isso, a proxima subsecao demonstra a relacdo desses

parametros da NP.

4.1 Quem ensina, também aprende: saberes nao escolares nas narrativas
populares

A palavra saber, sempre ocasionou relatividade. Intrigava-nos o fato do porqué
somos medidos socialmente conforme aquilo que sabemos, l6gico, nem todos tém
saberes aprofundados para entender que pensar dessa forma é sentir inconformidade.
Ao olharmos nossas familias, vemos que sempre ha alguém que sabe de um remédio,
uma amarragao, um prato especifico, uma tessitura de croché e até a hora que o diabo
passeava pela rua, era a meia-noite, as trés da manha e ao meio-dia. Parece pouco
académico relatar tal fato, mas na verdade, s6 agora podemos dar nome ao que nos

nao entendiamos naquela época, aflicdo por nao saber de nada.
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Diante dos passos que demos para maternar esta pesquisa, foi que
conhecemos a visao epistemoldgica sobre o que € saber. Para essa vertente filosofica
a construcao de conhecimento esteve, por séculos, relacionada a condigdo humana
de poder construir ou como construir. E “medievalismo” acreditar que tal vocabulo se
tornou ligado apenas a escolarizagao imposta pela “supremacia” europeia. O saber
nao € um ato de unidade, pelo contrario, € um ato de coletividade e relaciona-se
diretamente com as questdes epistemoldgicas, entendemos como conhecimento aqui
na Amazoénia aquilo que o saber constréi com ou sem a necessidade da educagéo
formal.

Para nosso contexto amazodnida, Albuquerque, Franca e Buecke (2021)
descrevem que por quatro séculos, prevalecia o saber religioso, isto é, a Igreja
Catdlica considerava certo aquilo que a Europa mantinha como fundamentos de
conhecimento. Por isso, Pero Vaz de Caminha em uma de suas cartas, que por anos
foi estudada nos livros de historias, descrevia que “os indios pareciam nao saber o
que eram os objetos que os portugueses lhes entregavam” Vaz de Caminha, (Brasil,
1500/1969).

De fato, ao analisar o que os nativos de Pindorama tinham como conhecimento,
realmente, ndo sabiam as utilidades do espelho, de uma arma de polvora ou qualquer
outro objeto que nao fazia parte de sua utilizacdo diaria. Todavia, como aponta
Albuquerque, Franga e Buecke (2021) o saber Europeu nao era, nem em 1500, o
unico, assim como, ndo era absoluto, tdo pouco soberano, antes da colonizagao.

A populagdo das comunidades originarias, construiram ao longo de sua
jornada, neste territorio, saberes que até outras comunidades, do que hoje € chamado
Brasil, desconheciam. No Para, como exemplo, existe a técnica da extragao do tucupi,
o preparo da manigoba, o trancado da palha, entre outros que fazem parte da tradicao
deste territorio, que o Sul, até mesmo, outros estados nortistas desconhecem. Por
isso, afirma Charlot (2000):

Faz sentido para um individuo algo que lhe acontece e que tem
relagbes com outras coisas de sua vida [...] é significante (ou por
ampliagédo tem sentido) o que é comunicavel e pode ser entendido em
uma troca com os outros. Em suma, o sentido é produzido por
estabelecimento de relagbes, dentro de um sistema, ou nas relacdes
com o mundo ou com os outros (Charlot, 2000, p. 56).
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Segundo Charlot (2000), algo s6 faz sentido para um individuo quando aquilo
que lhe acontece se articula com outras dimensdes de sua vida. Nessa perspectiva, o
sentido ndo esta no conteudo em si, mas na relagdo que o sujeito estabelece entre a
experiéncia vivida, sua historia, seus desejos, seus conhecimentos prévios e seu
contexto social. Aprender, portanto, ndo € apenas receber informagdes, mas viver
situagdes que mobilizam o sujeito e dialogam com sua realidade.

Podemos afirmar que quando Charlot (2000,p.56) refor¢ca seu pensamento com
“algo que lhe acontece”, ele enfatiza o carater experiencial da aprendizagem. O
conhecimento s6 se torna significativo quando o aluno se envolve ativamente, sente-
se parte do processo e reconhece naquela situagao algo que o afeta. Além disso, o
sentido emerge quando o que é aprendido se conecta a outras experiéncias da vida
cotidiana, como o trabalho, a cultura e os projetos pessoais, permitindo que o
estudante compreenda a utilidade e a relevancia do saber.

Essa concepgao critica praticas pedagogicas baseadas na mera transmissao
de conteudos descontextualizados e reforca a necessidade de metodologias que
promovam a contextualizagdo, a problematizacéo e a integragao entre teoria e pratica.
Assim, para Charlot (2000), aprender com sentido é construir conhecimento a partir
de experiéncias que dialogam com a vida do sujeito, tornando o saber significativo e
socialmente relevante.

Um pensamento que nos ocorreu na etapa bibliogréafica, foi compreender que
o Saber ndo € um elemento que deve ser posto na balanga e ser medido a régua
daquilo que esta correto ou n&o. Ele € uma esséncia construida no meio tradicional,

na cultura territorial, nos valores adquiridos, enfatizando a prépria descolonizagao.

Tudo que é importante para a comunidade, e existe como algum tipo
de saber existe também como algum modo de ensinar. Mesmo onde
ainda nao criaram a escola, ou nos intervalos dos lugares onde ela
existe, cada tipo de grupo humano cria e desenvolve situacoes,
recursos e metodos empregados para ensinar as criangas, aos
adolescentes, e também aos jovens e mesmo aos adultos, o saber, a
crenga e os gestos que os tornardo um dia o modelo de homem ou de
mulher que o imaginario de cada sociedade — ou mesmo de cada mais
especifico — dentro dela idealiza, projeta e procura realizar (Brandao,
2007, p. 22 — 23).

A citacao de Brandao (2007) destaca que o conhecimento nao se restringe ao
espaco escolar ou académico, mas nasce e organiza-se no interior das comunidades,

a partir de suas necessidades, valores e praticas sociais. Ao afirmar que tudo o que é
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importante para a comunidade existe como saber, o autor reconhece a legitimidade
dos conhecimentos populares, tradicionais e culturais, muitas vezes desvalorizados
pela educagéo formal. Esses saberes sdo construidos coletivamente e transmitidos
de geragdo em geragao, mostrando que aprender € um processo social, histérico e
cultural.

A partir da afirmagao que “todo saber importante também existe como algum
modo de ensinar’ (Branddo, 2007,p.22), evidencia-se que as comunidades
desenvolvem suas préprias formas pedagodgicas, como a observagado, a pratica, a
oralidade e o convivio. Essa perspectiva amplia o conceito de educacéo, mostrando
que ensinar nao € exclusividade da escola, mas acontece nas relagdes cotidianas, no
trabalho, na familia e nas tradigdes. Assim, Brand&o (2007) propde uma educagéo
que valoriza os saberes comunitarios e promove o didlogo entre o conhecimento
escolar e os saberes da vida, tornando o processo educativo mais significativo e
democratico.

Como forma de cultura secular, a narrativa oral é pertencente a este grupo que
Brandao (2007) descreve como método de ensinar, provada e comprovada por vastos
estudos sobre sua importancia na formacado dos sucessores desses saberes, as
criangas. O autor aborda assuntos nos tornando expectadores de um futuro, baseado
naquilo que nos foi apresentado como saber. No entanto, ainda tem forga o contexto
formal sobre a palavra popular, ha sim uma espécie de repudio quando o
conhecimento ndo esta alicergcado ao programa regular estatamentario.

Devido as pesquisas sobre a diversidade de significados que a palavra saber
proporciona, percebeu-se que quando se trata do territério amazoénico a variedade de
saberes é maior, pois ndo s6 é a maior regido, do Brasil, como € uma das poucas que
mantém fortes ligacbes com a ancestralidade. Isso ocorre, conforme Silva A (2022),
porque ha uma grande xenofobia por parte de outros estados e porque ha um
processo de retirada (migragado), conclusdo do Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE, Brasil, 2023) dos grandes centros e regides metropolitanas para
outros estados ou para o interior.

Outro significado que se une ao saber é o escolarizado, este, até mais facil de
ser definido, pois ele depende de um percurso educacional que faz parte de uma
cultura, ou melhor, de uma legislagao que promulga o que estudar e como aprender.
O saber escolar é definido pela linha que gera conhecimentos especificos, porém,

comum a todos, independentemente de onde estejam no territério nacional (isso a
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nivel de Brasil). Tal realidade é definida com base nos documentos: Parametros
Curriculares Nacionais (PCN) (Brasil, 1996), Base Nacional Comum Curricular
(BNCC) (Brasil, 2018) e a Lei de Diretrizes e Base (LDB) (Brasil, 1996).

Foi visto que ndo ha como pegar uma palavra, como o saber, e definir a partir
da perspectiva do que deve ser feito ou néo, certo ou errado, pois ela carrega uma
abundancia de possibilidades. Ha saberes que estdo no dia a dia do lavrador, do
batedor de acai, das curandeiras, dos tarrafeiros e que, a partir de sua cultura de
nascencga, desenvolveram seus conhecimentos e técnicas, muitos sem adentrar uma
sala de aula. De forma alguma, o saber académico deva ser inferiorizado, ele tem o
privilégio de tentar igualar norte e sul, porém o saber popular deve, igualmente, estar
presente. Entdo, a proxima sec¢ao abordou o saber que inicia em casa e vai para a

primeira etapa escolar, a contagao de historia.

4.2 Nao é historinha para boi dormir- o narrar, também é saber

A historia oral depende de atencdo, poder de concentragdo e imaginagao
peculiar, bem como a performance necessaria para que o narrador prenda a atengao
dos ouvintes. Neste contexto, o narrador assume o papel sapiente daquele que tem
como tarefa ensinar.

Quando fizemos o Estado da Arte, percebemos que os relatos partiam de
experiéncias vividas e marcadas num tempo onde as histérias, no territério
amazobnico, eram construidas a partir das experiéncias com o encantado. Sao
histérias, como Todorov (1989) delimitou, indefinidas no contexto de época, ou seja,
nao se sabe quando elas iniciaram, mas a realidade que era do individuo, logo se
tornava uma histéria da comunidade. Assim, surgiram histérias como o Curupira,
Matinta Perera, O filho do boto, essas sao as mais conhecidas nas comunidades
interioranas e escolares, exemplificado em Cardoso (2019). Outras, como O velho do
chapéu, As lougas voadoras da Pedreira, O mar que chama (narradas por estudantes
do IFPA) nao sao tao conhecidas, mas partem da mesma verossimilhanga.

Geograficamente falando, as histérias populares retratam partes da Amazonia
e seu elo entre o divino e profano, o certo e o errado, a realidade e o sobrenatural. Por
isso, a principio, elas estédo relacionadas as populagdes originarias, as comunidades
ascendentes e as formacgoes territoriais. Nao excluimos aqui a necessidade de criticar

o rétulo que essas narrativas sdo imaginarias, muitas eram tratadas pelas ciéncias



65

como impossiveis e irreais, erguendo uma muralha no que era definido como possivel
para a populagao.

O imaginario amazobnico n&o se constitui como fuga da realidade, mas como
uma forma propria de explica-la e vivé-la. As narrativas miticas e imaginarias
organizam o modo de ver sentir e interpretar o mundo, articulando natureza, cultura e
experiéncia social. Por meio dessas narrativas, o sujeito amazonico constroi sentidos

para a vida cotidiana e para sua relagao simbdlica com o territério.

O imaginario amazbnico tem vocagao alegdrica. Busca a esséncia,
numa atitude que faz lembrar as reflexbes de Gilberto Durand, a
proposito da relagao entre imaginario e conhecimento: “O imaginario
apareceu-nos, ao longo deste estudo, como a marca de uma vocagao
antolégica. Ha, nas alegorias produzidas pelo imaginario na cultura
amazoOnica, uma permanente tentativa de compreender o homem, o
amor, a vida, a morte, o trabalho e a natureza. (Paes Loureiro, 1995,
p. 85)

Nesta perspectiva, Loureiro (1995) menciona, ainda, que a ha dois olhares
sobre Amazdnia, o do natural, nascido, criado, imerso e do viajante, curioso, passante,
turista, esta regido nao ¢ vista e sentida da mesma forma. A mesma visao € feita a
respeito das narrativas, sumariamente, Paes Loureiro (1995) critica a visdo simplista
que se tem das narrativas orais como uma histéria inventada, sem denotar a
importancia que os coletivos, que nelas acreditam, inserem na oralidade como seu
patriménio.

Além disso:

Trabalhar com narrativas orais implica pensar nas histérias familiares,
nas tradi¢gdes orais que passam de geragao a geragao através da voz
ou das vozes poéticas. Implica lembrar que, 14 atras, contar historias
nao era apenas uma pratica cotidiana, era um oficio comum do qual
muitos se encarregaram e através do qual foram repassados
ensinamentos e ligdes de vida. (Barbosa, 2011, p.11)

Barbosa (2011) traduziu no inicio do seu texto o papel das narrativas orais para
essa pesquisa, um oficio comum. O trabalho deste pesquisador, parece um trajeto de
resgate, mesmo com enfoques distintos, este estudo partilha do mesmo sentimento
que Barbosa (2011), encontrar ensinamentos

Pensar que suas vivéncias ndo sao consideradas fatos na sua familia, no seu

grupo de amigos, na sua comunidade e na ciéncia, que se formalizando “direito” de
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contestar sua propria fé, traz, para qualquer pessoa, o desanimo de partilhar. Talvez
seja por isso que o publico mais fiel dessas historias sejam as criangas.

Em outra visdo, percebe-se que hoje, a tecnologia permite que se conhegam
pessoas de outros lugares sem sair do seu quarto, o que mostra um distanciamento
cada vez maior no entrelace cultural, acarretando uma maior descrenca no ato vivido
por esses coletivos. Por isso, o trabalho que as narrativas orais desenvolveram antes
das definigbes de Todorov (1989) e Chiampi (1997) permitiram as trocas, ditas por

Loureiro (1995) como simbdlicas.

Os personagens representados pelo ator-narrador podem comunicar-
se por meio do didlogo, ou ao menos, de maneira dialogada. Existe,
também, um processo dialégico que se estabelece entre o emissor a
cadeia de emissores e os expectadores (Ferreras, 2007, p.55)
Traducgao nossa.

A partir de tantas definicbes académicas, uma pessoa que ndo consegue
escrever a primeira letra de seu nome, mas domina os conceitos da narrativa, sem ao

menos ler algo a respeito explica-se pelo conceito do saber que diz:

Na Grécia antiga, mitica e heroica, quando a poesia pelas manhas de
“réseos pés” dos poemas de Homero- comegava a caminhar na
infancia de si mesma, ja estava ela entranhada na alma das palavras
e trazia o imaginario na esséncia da linguagem significante.” (Loureiro,
1995, p.47).

“‘Entranhada na alma das palavras e trazia o imaginario”, chama-se atengao
para as duas palavras entranhada e imaginario que Loureiro (1995) selecionou, nao
haveria descricdo melhor para a narrativa de pessoas que nio sao letradas, mesmo
que o autor tenha destacado a poesia grega homérica. Os mesmos adjetivos podem
e devem ser utilizados para as narrativas orais amazoénicas- sdo entranhadas na
lingua, nos costumes e nas agdes das comunidades e o imaginario- € um contraste
enfatico com imaginagao, o primeiro € uma construgéo da vivéncia e o segundo uma
construcao da ciéncia.

O ato de narrar, citado, pode ser comparado, também, aos trovadores
medievais, que formavam versos e nao sabiam escrevé-los. Compara-se, também,
aos repentistas nordestinos que rimavam, mas, muitas vezes, desconheciam as letras.
Para Guinsburg, Neto e Cardoso (2006), esse saber é construido no convivio com o

objeto da fala, a lingua, e faz parte do cenario verbal na teatralidade.
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O cenario verbal, isto é, a representacao teatral na qual o cenario que
falta é descrito verbalmente para o espectador pelo ator, pode consistir
na descrigcdo de um objeto ou apenas de um ou de varios signos desse
objeto. Entramos esse cenario verbal no antigo teatro da india e na
execucao das cerimbnias xamanisticas em toda parte onde realizam
(Guinsburg; Neto; Cardoso, 2006 p.74).

A verbalizag&o que os autores citam, sao atos de falas usadas de forma técnica
em busca de efeitos e sentimentos que proporcionam ao receptor uma relagdo com o
que esta sendo descrito em cena. Por isso, Guinsburg, Neto e Cardoso (2006) citam
as cerimbnias xamanisticas, pois sado tradicées que utilizam a narrativa e teatralidade
para repassar os costumes de um determinado povo.

O papel das narrativas é ser o ato de ensino, isto €, sem essas narrativas nao
poderia existir aprendizagem, mesmo que ela divida espago com a narrativa escrita,
nos dias atuais. Além disso, sao formas de construir identidade e passar
conhecimentos, assim como os Grimm faziam com os contos de fadas. As narrativas
populares tinham e tém a mesma fungéo.

Durante a construgdo desta pesquisa, encontramos uma informacéao
contundente sobre a formagao dessas narrativas no territério amazénico. Segundo
Mendonga (2005) com a chegada do Marqués de Pombal, houve uma retragdo dessas
narrativas da cidade para o interior, mas antes, essas historias nasciam a beira rio,
onde hoje estdo localizados os Bairros da Cidade Velha, Reduto, Municipalidade e
Batista Campos, por ironia, sdo polos de comércio e grupos elitizados.

Com a chegada da energia elétrica a cidade de Belém e a regido metropolitana,
iniciou um processo urbano acelerado na politica 50 em 5 de Kubitschek. Entretanto,
a modernidade ainda era obsoleta, durante esse periodo grandes apagdes eram
registrados na cidade, era cultural ir para rua e reunir-se ao maximo de pessoas
possiveis para escutar as histérias de “visagens”, da cidade e do interior, ja que a
populagdo migrava do interior para a cidade nos anos 80 e 90, com elas, migravam

suas narrativas.
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4.2.1 NASCI AQUI E AQUI ME CRIEI, DE ONDE VIM E PARA ONDE IREI:
NARRATIVAS POPULARES E SEUS STATUS (APAGADO)

O conceito de popular ndo é tao relativo como o conceito de saber, tampouco
€ como uma construcéo social arcaica daquilo que nao tem valor classico. A palavra
popular esta ligada morfologicamente a populagao e nasce como conceito daquilo que
se contrapbe ao erudito: festa popular; musica popular, roupa popular, educagao
popular, nasceu como uma divisdo do que € elitizado e do que pertence ao povo.

A procura por um conceito que exprimisse o significado de narrativa popular foi
um processo desestimulante. Diante de conceitos europeus, latino-americanos,
brasileiros e amazdnicos o sentimento era que nada expressava o sentido que as
narrativas populares universalizavam. Por um longo tempo e por muitas leituras,
resolvemos expor pensamentos que mais se aproximaram do que a pesquisa
objetivava. Isso ocorreu a partir de uma analise adjetiva dessa manifestagao cultural.

Ao refletirmos as reais caracteristicas dessa palavra, correlacionamos a tudo
que vem da simplicidade e de coletividades nao alcancadas por métodos politicos ou
ganhos de heranga colonial (titulos de nobrezas e terras aos brancos). Por exemplo,
na cidade de Marapanim ha o Dia de Finados (imagem 17) com visitas aos cemitérios
a noite, essa atitude € construida politica e culturalmente, no entanto, ao sair do
espacgo sacro, a populacao participava de um momento de alegria num parque que
era montado em frente ao cemitério municipal.

Esse momento era conhecido na regido como momento tradicional. No entanto,
nos noticiarios, era intitulado como momento popular. Em 2025, com as reformas
infraestruturais o espago de integracdo comunitaria deu espagco a uma arena de

esportes, e 0 momento de comemoracao foi reconduzido para a praca.
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Imagem- 15 Dia de Finados no Cemitério Municipal de Marapanim

Na imagem, Marapanim se assemelha a uma manifestagdo popular comum do
México que consagra o Dia de Finados para um momento de alegria e felicidade. A
icbnica frase “Dé a César o que é de César e a Deus o que é de Deus” fez sentido
neste século quando o conceito perfeito ndo nos chegava a mente, a divisdo entre
momento de tristeza e de alegria em um sé lugar. Diante desse fator, foi possivel
identificarmos um contraste social classicista entre os dois momentos, enquanto um é
tratado como erudito e importante (culto aos mortos), o outro é tratado como inculto e
irrelevante (se divertir na tristeza).

Outro parametro que trouxemos para as narrativas, € a relacdo de como os
contos de fadas sao considerados classicos enquanto os relatos populares sao
tratados como falacias de uma populacao inculta. Tal comparacao é visivel em sala
de aula, com a pedagogia de contagao de historia, alias uma terminologia que estamos

usando neste texto e ndo configura sinbnimo de narrativa popular.
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Esta autora, acredita ser a contacdo de histérias um caminho
promissor, pois, a partir de “uma atitude multidimensional” de contar
ou narrar histoérias, se atinge o plano pratico da experiéncia, o nivel do
pensamento, e, sobretudo, as dimensées do mitico-simbdlico e do
mistério. ( Cardoso, 2019,p.53)

Para Frederico Fernandes (2002):

A diferenca principal entre o contador de histérias e o narrador esta no
fato de que o primeiro € um ator, que tem por objetivo principal a
interpretacdo; o segundo € um membro da comunidade narrativa que
esta compartilhando experiéncias. Para o narrador, a potencialidade
de materializacao do texto € menos significativa do que a mensagem
que ele visa comunicar. (...) A voz do narrador € dupla: ruido e discurso
(Fernandes, 2002) p.329.

Narrativa popular envolve uma pratica de vivéncia, um ato de resisténcia, uma
promessa de fato incontestado. A contagdo € a narracdo de uma histéria ja
consolidada pelo préprio género, envolve a fantasia e a imaginagao. Uma nao se opde
a outra, como fica claro em Cardoso (2019), contar requer multiplicidade, preparo,
construcdo, objetividade e finalidade antecipada (hora de dormir, hora de aprender).
O mesmo n&o ocorre nas narrativas populares, um narrador popular ndo prepara o
texto, ele comeca com a conversa e pede tdo somente um pouco de atencdo, a
natureza é o cenario, a lua é ailuminagao, os bracos e as bocas sao os efeitos sonoros
e ele é o autor e a personagem, ndo ha o mal, ha o natural.

A partir dessa constatagéo, feita com base na literatura discursiva e na literatura
artistica, saltamos para a historia educacional paraense, na qual encontramos uma
predilecao para o ensino de conto de fadas nas escolas primarias, mesmo essa forma
de ensino nao ser legisladas como género exclusivo, tinham uma fungao

alfabetizadora e de manutencéo socioeducativa.

1.3. A ORGANIZACAO CURRICULAR E O CICLO DA INFANCIA |

O elo das criangas com a cultura letrada € germinado por meio do
convivio com diferentes géneros discursivos orais e escritos, em
circunstancias de enunciagdo e com sua adequada exploragéo. Desse
modo, a Organizagao Curricular adequada faz-se necessaria para
melhoria da qualidade da educacdo no Estado, respeitando as
diversas infancias presentes na Amazbnia Paraense (BNCC,
2018,p.21)

O género europeu era usado para aprendizagem das primeiras letras,

principalmente nas décadas de 80 e 90, convencimento de comportamento moderado
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feminino, discurso, protagonismo masculino e construgao de carater. Contrariamente,
os contos populares nao tinham espagos em livros didaticos, apenas era possivel
encontrar as lendas como lara (punigéo a ousadia da mulher) o Uirapuru (construido
por autores ndo amazbnicos). Logo, o contraste entre os géneros foi absoluto no

arquétipo educacional paraense. Vejamos:

Os bons andes, comovidos com o profundo sentimento do principe, se
apiedaram dele e Ihe entregaram o caixao. O principe mandou vir seus
servos, a quem ordenou que pusessem o ataude sobre os ombros e 0
transportassem. Mas aconteceu que tropegcaram em um arbusto e o
solavanco desprendeu o pedago de maga envenenada alojado na
garganta de Branca de Neve. Ela prontamente voltou a vida e
exclamou:

— O que aconteceu, onde estou?

O principe, radiante de alegria, disse:

— Vocé vai ficar comigo. — E contou-lhe o que acontecera. — Eu te
amo mais que tudo no mundo! Venha comigo para o castelo de meu
pai, seja minha noival!

Branca de Neve sentiu um grande amor pelo principe e partiu com ele.
Em breve, as nupcias foram celebradas com enorme esplendor.
(Grimm,1812)

Os andes, ao retornarem para casa avistam a bela Branca caida no
chao e ficam muito tristes. Eles entdo a colocaram em uma caixa de
vidro no meio da floresta para poderem sempre admirar sua beleza.
Passado um tempo, surge um principe com seu cavalo branco. Ao ver
a linda moga adormecida, o jovem, ndo se contém e Ilhe da um beijo.
Nesse momento, Branca de Neve desperta do encanto e se apaixona
pelo principe. Os dois se casam e vivem felizes para sempre. (Cultura
Genial, 2024)

Quando as meninas eram a mulecotas, a casa aqui era de tauba e
lona, aquelas lonas pretas. Corria um bizum por aqui que o finado
Pedro, da Dona Rufina, virava porco. Um dia, a gente tava dormindo
e escutei aquele roncado, rom rom, de um bicho grande. Entre a casa
da dona Rufina e a minha casa tem o chagéo, a casa tremia, o bicho
batia de um lado ao outro, eu olhei pela brecha e vi o velho Pedro. Ai
eu lembrei 0 que a mamae falava, que quando tem visagem, assim, a
gente fica no meio de duas virgens e reza um credo. Assim eu fiz,
coloquei a Karla de um lado e Katiane do outro e comecei “Creio em
Deus pai”. Aquilo foi acalmando, olhei pela janela, e saiu um maita de
um porco do chagéo. (Jacira, 2024)

Nas histérias acima, temos respectivamente um conto popular europeu, um
conto de fadas adaptado e uma narrativa que sé quem conviveu com Jacira, conhece.
A presenga da mulher nas trés narrativas mostra fragilidade e recorréncia a

figura masculina e ao divino. No contexto pedagdgico, apenas a segunda € lida,
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contada e mantida na meméaria infantil, isso se confirma quando vocé pergunta a
qualquer crianga como termina a histéria de Branca de Neve e terdo como resposta o
segundo exemplo. Enquanto a terceira, fez parte de uma educagao particular de
criangas que conviviam com a narradora (neste caso, minha irma e eu), mas recordo
que durante aquelas épocas todas as criangas, evitavam o vizinho depois de escutar
essa narrativa de minha méae.

Até mesmo a constru¢do do pensamento sobre o género “fragil” faz a mulher
acreditar que é impossivel que ela mesma tenha se salvado, ou que o possa fazer.
Com os movimentos feministas e a participacdo de narrativas ambientalistas e com
programas que visam ampliar estudos nas areas do norte do pais, essa “fragilidade”
tornou-se coragem e o titulo de “mulher fragil” passou para de “mulher guerreira”,
apesar dos dois titulos ndo conseguirem de fato definir uma mulher amazbnica que
ainda encontra barreiras para historias autobiograficas de valentia.

Com as mudancgas de protagonismo na histéria, houve também a necessidade
de valorizar tais culturas ndo europeias, isso quer dizer, as indigenas, quilombolas,
ribeirinhas e extrativistas. Com isso, devido as mudancgas da Base Nacional Comum
Curricular (BNCC) em 2018, o Brasil passa a delimitar as narrativas orais como projeto
educacional e identitario, nelas a escola encontra oralidade indigena, coletividades
campesinas e narrativas afro-brasileiras. Uma observagao deve ser feita, a BNCC
institui 0 ensino dessas culturas, mas deixa a responsabilidade para o campo de

linguagens e ciéncias humanas, isso se for do “agrado” do professor.

Ainda em relagao a diversidade cultural, cabe dizer que se estima que
mais de 250 linguas séao faladas no pais — indigenas, de imigragao, de
sinais, crioulas e afro-brasileiras, além do portugués e de suas
variedades. Esse patriménio cultural e linguistico € desconhecido por
grande parte da populacao brasileira. (BNCC, 2018,p.70)

A lacuna descrita em “é desconhecido por grande parte da populacdo” &
hipdcrita, pois diante do documento citado uma possibilidade ndo é abrir uma
obrigatoriedade. Nao ha uma compreensao por parte do seleto grupo de governantes
que a lingua nao formal s6 existe enquanto ha falante, por sua vez, sé ha fala por meio
das narrativas, € o que os estudos linguisticos chamam de lingua materna. A partir do
momento que o governo nao tem um plano de conservagao de linguas nativas em
territério nacional, por meio da inser¢gdo em grades curriculares, ndo tem como torna-

las conhecidas, sédo dois afluentes que correm em lados apostos ao rio.
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Faz parte dessa cultura multifacetada, que a BNCC cita, as narrativas nao
classicas (realistas) que sao substituidas pelas classicas (as lendas). As literaturas
mostraram que mesmo dentro de narrativas orais ha predile¢cao pelas alcangcadas em
projeto de escrita, logico, que tais planejamentos auxiliam essas narrativas a se

perpetuarem enquanto as populares sdo empurradas para a margem do desinteresse.

Da mesma maneira, imbricada a questao dos multiletramentos, essa
proposta considera, como uma de suas premissas, a diversidade
cultural. Sem aderir a um raciocinio classificatério reducionista, que
desconsidera as hibridizagdes, apropriagcdes e mesclas, é importante
contemplar o canone, o marginal, o culto, o popular, a cultura de
massa, a cultura das midias, a cultura digital, as culturas infantis e
juvenis, de forma a garantir uma ampliacdo de repertério e uma
interacao e trato com o diferente. (BNCC, 2018, p.70)

Mesmo que a proposta seja inclusiva a execugdo é meramente ilustrativa.
Devemos pautar aqui que o foco deste trabalho s&o narrativas populares em que
mulheres vivenciaram e foram apagadas por motivos estruturais da sociedade e nao
de fato o curriculo escolar em que elas ndo aparecem com grau de relevancia. Como
a formacao de identidade se conflui, na atualidade, com a educagéo escolar, cremos
ser importante o exposto do problema.

Pesquisas realizadas no setor curricular paramentado da Secretaria
Educacional Paraense, a SEDUC-PA, revelaram que o aprofundamento e valorizagao
dessas narrativas estdo mais relacionados ao “querer’” do professor e suas
metodologias que a legislagdo. Na pesquisa in loco, essa relagao é ainda menor, pois
vocé nao tem um curriculo municipal que reforce os conhecimentos tradicionais
ancestrais.

Para Santos (2023) narrativas orais sdo fontes histéricas de conhecimento dos

costumes, tradi¢cdo e cultura de uma determinada regido. Por isso:

A necessidade de contar histdria existe em todas formas de vida
humana, sendo assim, € um ato elementar da comunicagdo humana,
tornando-se, inclusive, uma capacidade universal. Pois, € por meio da
narrativa que as pessoas recordam de acontecimentos, organizam
sequencialmente uma experiéncia [...] (Santos, 2023, p.21)
A pesquisadora enfatiza o poder do contar como o mais importante processo
de se informar sobre a cidade de Marapanim e seus distritos. Outro objetivo de narrar
€ o intento de comunicar sua histéria. A pesquisa foi realizada na praia do Crispim-

Marapanim, zona distrital. Fazer um retrato do passado e da finalidade de narrar nos
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confirma o peso que as comunidades orais tiveram na formagao amazénica, onde a
ferramenta era a voz.

A narrativa popular € uma experiéncia de conhecimentos sentidos na propria
personalidade. O povo, como autor, também assume o protagonismo, ao mesmo
tempo que é coadjuvante e antagonista. Nado ha herdis e principes, o que ha sao
elementos naturais e metamoérficos que rasgam o véu da construgao real. Ela também
trabalha o desconceituamento de suas préprias vidas, pois, por muitos anos, elas
foram contadas por europeus, inclusive, na América Latina. Essas narrativas quebram
lagos com a colonizagdo e assumem o papel de “donas”.

E na Abya-yala que o reconhecimento ocorre, os autores comecam a entender
0 compromisso de honrar seus elementos misticos como em Cem Anos de Solidao
de Gabriel Garcia Marques, A casa dos Espiritos de Isabel Allende; Como Agua para
Chocolote de Laura Esquivel e Acaud de Inglés de Sousa. Cada literatura utiliza
elementos de suas regides para compor suas narrativas, mas o elemento principal é
a manifestagado da natureza como prosopopeia.

Essa subsecéo teve como construgdo tedrica o conceito de narrativa popular
que define como ato de manifestacao cultural, identitaria construida por vivéncias e
atravessadas pelas ag¢des de comunidades estimuladas a esconderem seus

pertencimentos.

4.2.2 “MANINHO, DEIXA EU TE DIZER”: A ORALIDADE NAQUELES E NESSES
TEMPOS

Essa subsecao foi elaborada de forma breve, apenas por entendermos que o
discurso de uma narrativa oral se deve ao conhecimento sociolinguistico variacionista,
originada em comunidades de fala.

A narrativa oral tendo a fala como sua principal forma comunicacional ndo se
compromete com o que € descrito no ambito da gramatica. Esse método, foi por
muitos anos e ainda é em outras populagdes a unica forma de ensinar, o0 manejo da
terra, das plantas e dos animais, a producédo agricola o artesanato, o grafismo, o
curandeirismo e a historia de seus costumes e origem de seu povo. Ferreras (2007)

amplifica o discurso da narrativa oral definindo que:

O discurso da narrativa oral literaria se apresenta como um discurso
narrativo, onde o narrador|...] organiza todo o material linguistico
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dispbe da voz dos conhecimentos do mundo narrado, estabelece a
ordem dos feitos e elege as palavras que considera mais adequados
para contar a historia [...] (Ferreras, 2007, p.57)

As narrativas contadas na regidao amazbnica sO tém personagens do
conhecimento regional, logo, s6 tém linguas circundantes dos coletivos que as
produzem. Tais elementos seguem as crengas antigas: deuses, manifestagdes,
alimentos, medicagdes ou qualquer outro produto de identidade, s&o criados na nossa
infancia por parte das escutas maternas. A premissa da fala esta na audigao, portanto,
a logica da variacdo linguistica esta na diversidade daquilo que se escuta em
sociedade, ou seja, a sociolinguistica.

Por isso:

A existéncia de variacao e de estruturas heterogéneas na comunidade
de fala investigada esta de fato provada. E da existéncia de qualquer
outro tipo de comunidade que se pode duvidar...a heterogeneidade
nao é apenas comum, € também o resultado natural de fatores
linguisticos basicos. Alegamos que € a auséncia de alternancia de
registro e de sistemas multi-estratificados de comunicagédo que seria
disfuncional. (Labov, 2008, p.203)

A citagcédo de Labov (2008) evidencia que a heterogeneidade é constitutiva das
comunidades de fala, e ndo uma exceg¢ao ou desvio. Ao afirmar que a existéncia de
variagao e de estruturas heterogéneas esta comprovada, o autor rompe com a
concepgao de lingua homogénea e idealizada, tipica de abordagens normativas. A
variagao linguistica surge, assim, como resultado natural de fatores internos a lingua
e de fatores sociais, como classe, género, idade, contexto e situagdo de uso,
demonstrando que os falantes mobilizam diferentes recursos linguisticos de acordo
com as condi¢gdes comunicativas.

Nesse sentido, o linguista sustenta que a alternédncia de registros e a
coexisténcia de sistemas linguisticos estratificados sao funcionais e necessarios a
comunicagdo humana. A auséncia dessa variagdo, segundo o autor, seria
disfuncional, pois impediria os sujeitos de adequar sua fala aos diferentes contextos
sociais. Dessa forma, a variagao linguistica representa como erro um mecanismo
legitimo de adaptacdo e expressao social, fundamental para compreender a lingua
como pratica viva, dindmica e socialmente situada.

E, de fato, o que ocorre com narrativa do Vira Porcos, quando a narradora
sinaliza palavras como “mulecotas, maita, chagao, bizum” ela recorre ao vocabulario

que seu meio social fala comumente. Nés, enquanto ouvintes que passamos por
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outros meios comunicacionais, ao relatar tal historia utilizariamos os vocabulos
‘menininhas, grande, lateral, conversa” e isso nao alterara o fato ocorrido, mas
mostrara quais raizes linguisticas e formag¢ao académica o oralizador tem.

Por muitas vezes, ao tentamos manter intocadas essas histérias, infelizmente,
esbarramos no construtor do preconceito linguistico, se nao € o pior, aproxima-se de
ser, preceito que esmaga uma identidade linguistica, de género e region&o. E por meio
dela que se constroi discursos lingofébicos e apagamentos legalizados nas politicas
nacionais, por isso, a vocalizagdo de historias femininas sdo menos ilustradas no

contexto popular. Ainda sobre o tema:

Defende-se, no Obiah, que a linguofobia do(a) brasileiro(a) foi
construida e ¢é atualizada e reafirmada, constantemente, pelas
politicas de apagamento do portugués brasileiro, implementadas no
periodo colonial, desde a chegada dos portugueses ao Brasil,
passando pelas agdes do Marqués de Pombal, no século XVIlI, e, mais
recentemente, pelas reformas ortograficas e reformas da educacéo,
estando ainda em vigéncia, na escola e na sociedade. (Rezende,
2015, p.64)

Tal comentario reforca que o xenofobismo é um combustivel para que as
narrativas populares nao alcancem, de fato, status no canone literario e discursivo.
Dito isso, o tema da pesquisa se revelou um evento de constru¢cao feminino para a
manutencao do discurso da mulher como retomada de protagonismo. Desse aspecto
das narrativas, nasce os “Contos de Amélia” o caule das narrativas ancestralistas e

esse é o ponto da nossa proxima subsecao

4.3 “Contos de Amélia” - O discurso do antagonismo da narradora

Durante nossos primeiros anos na escola, aprendemos a contar pequenas
histérias e ouvir outras. Naquela fase, a professora é a voz que nos entrega uma das
primeiras tipologias que temos contato, a Narragao. A voz da professora é o discurso
que certamente € interrompido por pequenas outras vozes que completam “Minha vé
me disse que...”; “Minha mae falou...”; “Quando viajei a vizinha falou que”, esses
tépicos frasais sao prenuncio de um relato iniciado geralmente no nucleo familiar,

levados como inerentes as salas de aula, ndo € uma regra .
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Mas ao contrario do que se pensa, as narradoras nao aparecem como “pega”
fundamental, elas sedem o protagonismo para as personagens da histéria, para a
agao da historia, para o coadjuvante da histéria e, as vezes, para incredulidade da
historia. Por isso, pensar no conto popular, no relato, no causo de mulheres, o olhar
deve ser outro, um olhar “amelisado”.

A metafora da Amélia como caracteristicas das narradoras esta no contexto em
que a mulher narradora, era a mulher que cuidava do lar, vivia sob violéncia doméstica
e 0 casamento era uma eterna prisdo de dor e sufragio. Nesse sentido, a mulher

utilizava a narrativa como pedido de ajuda e como autobiografia de fuga.

Durante o processo de busca por uma histéria silenciada, Perrot
(2017) elucida que o apagamento das mulheres foi mantido pelo
aspecto privado de suas vidas, uma vez que, as mulheres (abastadas)
foi fornecido um letramento tardio e, quando alfabetizadas, elas
produziam uma literatura doméstica e de sociabilidade, como cartas
(quando autorizadas) ou diarios, que as proprias nao acreditavam
possuir valor historico. (Battiblugli et al, 2025,p.11)

A citacdo evidencia como o apagamento histérico das mulheres esta
diretamente ligado a divisédo entre os espacgos publico e privado, que relegou suas
experiéncias a invisibilidade. Ao destacar que o letramento feminino foi tardio e
limitado, Perrot (1995) mostra que, mesmo quando as mulheres produziam registros
escritos, como cartas e diarios, esses textos eram desvalorizados por elas préprias e
pela sociedade, por ndo se enquadrarem nos padrdes tradicionais de producao
histérica. Assim, a historia oficial silenciou vozes femininas ao desconsiderar saberes
e narrativas do cotidiano, reforcando a necessidade de revisitar essas fontes para
reconhecer sua relevancia historica, social e cultural.

Agrega-se ao pensamento citado a mulher rural, sem permissédo de ter voz e
formar sua prépria personalidade. Que o unico recurso que elas tém a disposicao é o
préprio corpo, sua voz, muitas vezes substituidas, recortada e desconfigurada. Se
olharmos com mais atencdo para as oralidades femininas, nao sera dificil
compreender sua colocagao, a representacao era sempre dada numa visdo masculina
de reducgéo, fragilidade, sensualidade.

Na narratologia, chamamos de narrador onisciente aquele que sabe o que a
personagem pensa e o tempo é considerado psicolégico quando isso ocorre. Assim

foram, por muito tempo, narradas as vivéncias de mulheres que se recolheram junto



78

com a familia para areas menos urbanizadas. Muitos adjetivos, dessa época, foram
construidos por homens como o “mocinho da narrativa” encrustando na mulher o

poder antagdnico, a vilania.

A maioria das concepgbes que temos sobre a figura da bruxa foi
criada, de acordo com Vieira (2007), no passado e estdo carregadas
de preconceitos e esteredtipos, pois a revela como uma mulher velha,
cansada, solitaria, de cabelos grisalhos, com verruga no nariz e dona
de uma risada espantosa. Além dessas caracteristicas fisicas
negativas atribuidas a bruxa, ela também é representada como
mentalmente perturbada e louca. (Ramos, Oliveira e Simdes,
2022,p.111)

A loucura, como descrito pelas autoras, sempre foi a prerrogativa da mulher
que ousava ser alegre, ndo cumprir com os atos de submissao, ou, até mesmo, que
tinha sua liberdade e ndo aceitava ser antagonista na sua vida. As bruxas sempre
foram mulheres que detinham conhecimento e elos com a natureza, a nossa, por
exemplo é a Matinta, mas a histéria de como se tornar uma mae da floresta é também
desvirtuada por narradores masculinos, vocé nao nasce Matinta, vocé se torna
Matinta, pelo sofrimento e pela tentativa de escapar.

Um fato que a pesquisa em Marapanim revelou é que nao é tao facil encontrar
narrativas protagonizadas pelas narradoras. Isso ocorre porque a posi¢ao de Amélia
apaga o proéprio entendimento do ser. Ha uma contenda do que deve ser dito em voz
alta, enquanto as narrativas masculinas sado construidas na coragem de se enfrentar
o desconhecido a mulher sempre era vitima da histeria e incredulidade. Por isso, o
publico alvo eram as criangas, geralmente filhos, netos ou vizinhos.

Outra caracteristica “amelisada” sao as seletividades de fatos em que os
homens, por serem o provedor principal, narram historias do ambiente de trabalho e
voltadas para seres geralmente femininos, lara, Feiticeira, Matinta, Mulher de Branco,
Mulher do taxi.

As mulheres narram dos trabalhos domésticos “estava indo lavar roupa no rio,
quando...; “no dia que fui tirar macaxeira...”; “eu estava aqui aprontando a comida...”.
Seus antagonistas sdo em primeiro plano as entidades masculinas e em segundo
plano as personagens femininas, boto, mapinguari, curupira, mae d’agua. As
narrativas de Amélia sdo carregadas de medo, ao mesmo tempo que algo pior fica

subtendido como na narrativa do Boto.
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As entidades que podem causar mal a mulher nos seus "tempos" sao
os "bichos" ou "encantados-do-fundo”, que habitam ou frequentam o
mangal, o porto, os rios e igarapés, locais que por isso devem ser
evitados pela mulher naquela situagao.

Entre os chamados "bichos-do-fundo" ou "encantados" estao as iaras
e o boto, considerados os mais danosos para a mulher menstruada,
sendo que o boto pode prejudica-la mesmo em qualquer ocasido. Na
menstruagao, porém, ela atrai (sem saber) esses encantados (Mota-
Maués, 1994, p. 116).

Sob a otica feminina, com base no exposto por Mota-Maués (1984), até o fator
biolégico da menstruagéo € uma condigéo para se esconder e evitar as aguas (o boto).
Vejamos como essa narrativa foi objetiva, ndo precisa ser doutor em biologia, para
entender o proposito da disseminacao de homens comparar a loucura com a
descamacao uterina e consecutivamente uma gravidez. Na verdade, ao menstruar,
acreditava os ribeirinhos, que a mulher ficava fértil na menstruagdo, ao adentrar a
agua qualquer toque assimilava uma possivel gravidez, o que é transcrito como
loucura, é na verdade as tensdes hormonais do ciclo feminino e a gravidez, um ato
consumado.

Ao retornar para a terra (solo) a descricdo da esquizofrenia na verdade
mascarava uma depressao pos-parto, até mesmo uma quebra de resguardo, periodo
fundamental para recomposi¢dao hormonal p6s processo de parir. Todavia, quando as
narrativas foram criadas essas enfermidades ndo tinham esses nomes, entdo, era
mais facil recorrer aos culposos encantados que administrar uma dura verdade.

Por que o boto ndo leva homem? Porque o boto so leva as virgens? Porque a
crianga nao nasce meio boto? Se procurarmos nestas aguas que os relatos sao
contados por homens, eles irdo dizer que até o boto prefere as puras. Se a pessoa a
responder for uma mulher, ela vai dizer que desobedeceu e foi castigada. A lamuria
do libidinoso das aguas, € comum para qualquer aluno do Fundamental no eixo
amazobnico, mas muda conforme o narrador.

Do ponto de vista discursivo, as narrativas de “Amélia” tém no género do
discurso o embasamento de elementos tipolégicos, enfatizando a relagado entre a
contadora e ouvintes (publico alvo). E por meio dessa relacdo que Bakhtin (2010)
organiza seus fundamentos tendo o principal argumento o contexto histérico e os
grupos sociais como ponto de diferenga de um texto ao outro. Pensar nessas
caracteristicas presentes nas mulheres de Marapanim é entender que a narradora

depende de seu papel diante da comunidade para passar veracidade.
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Cada esfera da utilizagdo da lingua elabora seus tipos relativamente
estaveis de enunciados, os quais denominamos géneros do discurso.
Ariqueza e a diversidade dos géneros do discurso sao infinitas, porque
sdo inesgotaveis as possibilidades da multiforme atividade humana e
porque em cada campo dessa atividade é elaborado um repertério de
géneros que cresce e se diferencia a medida que o préprio campo se
desenvolve e se complexifica.” (Bakhtin, 2010, p. 262)

A citagdo de Bakhtin (2010) corrobora que os géneros do discurso séo
construgdes sociais vinculadas as diferentes esferas da atividade humana, como a
educacao, a ciéncia, a vida cotidiana e a cultura. Ao afirmar que cada esfera elabora
tipos relativamente estaveis de enunciados, o autor destaca que a linguagem né&o é
neutra nem homogénea, mas moldada pelas praticas sociais e pelos contextos
histéricos em que é utilizada. Assim, os géneros do discurso refletem as necessidades
comunicativas de cada campo, organizando a forma como os sujeitos produzem e
interpretam sentidos.

Além disso, Bakhtin (2010) ressalta o carater dinamico e historico dos géneros,
que se transformam a medida que as praticas sociais se desenvolvem e
complexificam-se. Essa compreensao é fundamental para a educagao, pois implica
reconhecer que ensinar lingua nao se limita a gramatica, mas envolve o trabalho com
diferentes géneros discursivos em situagdes reais de uso. Dessa forma, o ensino
passa a valorizar a interacdo, o contexto e a intencionalidade comunicativa,
promovendo uma aprendizagem mais significativa e socialmente situada.

Podemos relacionar os moldes bakhtinianos as praticas feministas, a
concepgao de géneros do discurso evidencia que a linguagem € um espaco de disputa
e de construcao de sentidos socialmente centrados. Os géneros discursivos, enquanto
formas relativamente estaveis de enunciados, refletem relacbes de poder e
hierarquias historicas que, muitas vezes, silenciaram as vozes das mulheres e de
outros grupos subalternizados. As praticas feministas, ao valorizar narrativas
pessoais, relatos de experiéncia e testemunhos, tensionam os géneros
tradicionalmente legitimados e ampliam o reconhecimento de outras formas de
producgao discursiva como conhecimento valido.

Nesse sentido, ao compreender os géneros do discurso como dinamicos e
historicamente construidos, as praticas feministas se apropriam da linguagem como
instrumento de emancipacao e transformacado social. O dialogo, a escuta e a
circulagao de multiplas narrativas possibilitam a constru¢ao coletiva de saberes e a
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ressignificagdo das experiéncias femininas, rompendo com modelos discursivos
hegemonicos. Assim, a teoria de Bakhtin (2010) contribui para uma pedagogia
feminista ao fundamentar a importancia da pluralidade de vozes, da dialogicidade e
da legitimagéo de discursos antes marginalizados.

Diante de autores que aprofundaram pesquisas na epistemologia desse tema,
encontramos algumas situagées que transformam a narratividade masculina em
feminina, principalmente em comunidades que se distanciam da capital de um estado:

A resisténcia, quando a mulher cansada de ser “Amélia” foge de uma vida
impiedosa e miseravel, assumindo assim a posicdo de chefe, logo, traz para si o
compromisso de ser a responsavel de dar continuidade as histérias ouvidas, com o
tempo ela sai do papel antagonista para assumir o protagonismo;

O distanciamento do trabalho doméstico para o trabalho na lavoura,
principalmente para auxiliar no sustento da casa. Nesta mudanga, as historias sao
amplificadas para elementos da natureza;

A viuvez, diferente da primeira que a mulher tem o desejo de se afastar da
unido, neste ela aceita a natureza do relacionamento e por meio da morte do conjuge
ela passa a relatar as préprias historias, pois assumiu o papel de benfeitora mor da
familia.

Essas situagdes, ndo sado universais, nem numeradas, elas podem ocorrer de
formas diferentes, porém com a mesma funcgao, retirar o antagonismo das mulheres
da posig¢ao de ouvinte para a posi¢ao de personagem.

A partir dessas mudangas as narrativas assumem papeis direcionais e
tradicionais na educacgao. O primeiro papel é de resguardar a seguranca feminina, as
histérias eram contadas para proteger a comunidade das meninas de acodes
desconhecidas, antropologicamente, o cuidado era devido as ocorréncias de abusos
principalmente a beira rio, assim nascia o relato do Boto. Era mais facil relatar o
ocorrido sob a perspectiva observadora do ser a vitima que tem que relatar a violéncia
e ser a mae de um filho de um abusador.

A partir desse contexto, os “Contos de Amélia” surgem como um simbolo
discursivo de ressignificagdo do papel da mulher como autora efetiva de suas
vivéncias, atravessadas pelo seu conceito de realismo. A “Amélia” é cada mulher que
ao contar uma histéria € apagada na construgdo da performance da realidade que
busca passar. A narradora € sempre lembrada no inicio da histéria, mas pouco

contada na sua propria realidade.
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Como parte do discurso da Amélia, cada causo obedece a caracteristica das
pequenas coletividades. Se o coletivo € pescador, a pescaria € o ambiente de
ocorréncia e o discurso € moldado por vocabularios usados por pescadores, em
contrapartida, se a coletividade é lavradora, o rogado € o ambiente de ocorréncia e a
linguagem sofre alteracoes.

Notamos que quando os causos ocorrem com as mulheres, elas sé&o
referenciadas como esposa de alguém ou filha de alguém “Amélia ndo tinha nenhuma
vaidade”, esse verso revela como a metafora, por nés construida, embasa o quanto
as narradoras eram antagonizadas nos seus discursos. Na contribuigdo de Battibugli
et.al (2025):

[..]J]a fim de valorizar a presenga das mulheres no cotidiano,
promovendo nogdo de sujeito historico e buscando reparar as
experiéncias de avos, maes, filhas, irméas, professoras e figuras
femininas da comunidade, assim como mulheres reconhecidas em
ambito regional e nacional. (Battibugli et.al, 2025,p.26)

Com base nos aclaramentos dos autores, inferimos que as principais “Amélias”,
sao as nossas avos, uma teoria observada para este fator esta no contexto tradicional
de demonizar o ato de divorciar-se como “desgraca feminina”. As mulheres sdo a parte
da parentalidade que cuida da educacao dos filhos, elas ndo recebem este titulo de
educadora por uma divisao familiar e sim por uma imposicado politica e machista.
Enquanto o homem sai para trabalhar a mulher fica para cuidar, estamos falando aqui
de imposicao e ndo de escolha.

Outra construcao de Amélia, sdo as maes, as mulheres que contam historias
de outras mulheres e até mesmo de homens corajosos que enfrentaram as mazelas
do encantado. Por meio de sua narrativa o seu povo encontra cuidados e
compreendem o respeito a natureza e passam a compreender sua identidade pessoal.

Faz-se necessario a compreensdo, em sua totalidade, que os “Contos de
Amélia” se caracterizam na centralizagao da figura feminina como antagonista da sua
histéria, ao mesmo tempo que relata fatos de aprisionamento social, servindo um
complexo paradoxo entre ser narradora e ser personagem secundario, pois tais
oralidades tém no incomum o protagonismo do relato. O discurso € um veiculo
moldado do inicio ao fim nas comunidades étnicas e de desigualdade social.

Abrimos um espaco para apresentar o momento em que esta pesquisa se fez

luz:
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Minha avé Amélia contava uma histdria toda vez que a luza faltava, o
que naquela época era quase toda noite e sempre que chovia, a Celpa
demorava a consertar o transformador sempre queimado. Recordo o
cenario, na rua os vagalumes que vinham da mata na sala da casa 10
um lampido que minha avé fizera. Ela gritava “meninos, venham c&”
sentavamos ao seu redor e ela comecava a falar. Uma vez seu avd
vinha da pescaria e encostou na mercearia para dar uns tragos. La em
Viseu, tinha uma igreja, ele veio pelo caminho da igreja e encontrou
uma crianga, perguntou para a crian¢ga de onde ela vinha, mas o
menino so chorava. Ele pegou a crianga no brago e veio, no caminho,
ele comecgou a senti 0 brago pesar e ndo ligava, chegou perto de casa
quase na tapera, o braco dele pesou tanto que ele olhou para a crianca
no brago e era um maita de bode preto.Com o susto, ele largou o bicho
no chao e correu. Chegou em casa quase sem respirar, quando eu vi
um maita de um bode preto de olho vermelho falou bem assim “hoje,
tu escaspaste!” (Relato da Autora, 2025)

Nao é hiperbdlico dizer que ouvi esta histoéria centenas de vezes durante a
infancia. Foi essa histéria que em atividade da disciplina de Arte Educacgao no IFPA
eu contei e foi nesta historia que percebi como as narrativas orais de minha avé tragou
um caminho desafiador, o0 de manter sua presenga enquanto personagem e de manter
sua lingua. Seria eu a unica a recordar tais oralidades? Quando questionei meus
primos que faziam parte do publico naquelas noites, diziam nao recordar, apenas
minha irma disse que lembrava vagamente de como a histéria era. Trouxemos aqui
essa narrativa como conclusao desta subsecdo e como um tributo a essa narradora
nata.

A partir dos autores que aqui fizeram parte, organizamos como iriamos
proceder para coletar as histérias dessa centenaria litoranea, nossos passos

metodoldgicos foram descritos a seguir.
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5 “AMELISANDO I”: PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS E NARRATIVAS
MARAPANIENESE.

Para alcancar os objetivos da pesquisa que consistem em: refletir sobre
apagamentos de narrativas amazOnica marapaniense no século XXI, utilizamos
definigdes metodoldgicas de Minayo et.al (2002), Richardson (2012), Bakhtin (2010);
Orlandi (2020) e Brandao (2012), prioritariamente. Entendemos que este trabalho
devia trilhar caminhos metodoldgicos que partilhassem do conhecimento do outro de
forma significativa e levassem em consideragao a funcionalidade da proposta, isto €,
que os participantes possam se reconhecer enquanto sujeitos culturais, de saberes e
autoria.

Definimos a pesquisa como sendo de campo com base no exposto:

Concebemos campo de pesquisa como um recorte que o pesquisador
faz em termos espaco, representando uma realidade empirica a ser
estudada a partir das concepgdes tedricas que fundamentam o objeto
da investigacdo. (Minayo et.al, 2002, p. 53).

O campo de uma pesquisa divide partes que devem ser reunidas pouco a
pouco, cuidadosamente, mantendo a identidade do espaco sociocultural sem muita
interferéncia. Nas comunidades visitadas, a realidade mudava conforme o falante, por
isso, a teoria descrita por Minayo et.al (2002), revela que o campo depende das
internalizagdes do grupo, informagao necessaria para que qualquer pesquisa alcance
seu objetivo.

Continuamente, para esta dissertagdo, definimos que a metodologia possui
caracteristicas que fazem parte da tipologia explicativa, tendo como método o estudo
de caso, utilizando técnicas de coletas conforme a pesquisa de campo propde como:
observacao, entrevistas e questionarios, além de usar a técnica da analise qualitativa.

Ademais, atrelar a tipologia explicativa as caracteristicas da pesquisa, da-se,

devido as considerac¢des do autor Gil (2002):

Essa pesquisa tem como preocupagao central, identificar os fatores
que determinam ou contribuem para a ocorréncia dos fenédmenos.
Esse é o tipo de pesquisa que mais aprofunda conhecimento da
realidade, porque explica a razdo, o porqué das coisas. Por isso,
mesmo, € o tipo mais complexo e delicado ja que o risco de cometer
erros aumenta consideravelmente. (Gil, 2002, p.41)
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A descrigdo da tipologia explicativa € a que melhor define os caminhos
adotados nesta pesquisa, uma vez que se procurou identificar quais fatores
determinam o apagamento de narrativas em Marapanim. Ademais, para Minayo et.al
(2002), a tipologia trata exatamente de analisar e estudar um fendbmeno para entender
as causas.

O método foi definido como estudo de caso, segundo Minayo (2002), € uma
forma de compreender como cada situagcdo € construida na perspectiva dos
pesquisados e do pesquisador e vale ressaltarmos que um sindnimo para narrativa
oral é causo. Esse método prescreve que a agao do pesquisador deva estar no
contexto socioespacial e cultural do pesquisado. Esse método tem por objetivo
responder a pergunta que reverbera a agao do fenébmeno na constru¢ao de identidade
de uma comunidade a partir da visdo da lingua como cultura.

A coleta dos dados de campo, deu-se por meio de entrevistas, questionarios
e transcricdes em diarios de bordos. Definiu-se, assim, porque os sujeitos deverao
permanecer em seu lugar de origem (Marapanim). Além disso, as narrativas serao
coletadas por meio de gravagéo e serdo transcritas para este texto ao fim de realizar

as analises.

A entrevista € o procedimento mais usual no trabalho de campo.
Através dela, o pesquisador busca obter informes contidos na fala dos
atores sociais. Ela ndo significa uma conversa despretensiosa neutra,
uma vez que se insere como meio de coleta de fatos relatados, pelos
atores, enquanto sujeitos-objetos da pesquisa que vivenciam uma
determinada realidade que esta sendo focalizada. (Minayo
et.al,2015,p).

Para seriedade do trabalho, as participantes passaram pelo processo de
entrevistas para que o objetivo seja alcangado, pois ndo ha como adentrar um espaco
sem conhecer a pessoa que sera seu contribuinte. Escolheu-se duas pessoas para
serem sujeitos-participantes da pesquisa. A caracterizacao desses sujeitos estara na
préxima segao.

Para analise dos dados, a pesquisa se embasara nos critérios de Richardson
(2012). A pesquisa qualitativa € o processo de examinar o papel da narrativa e o
espaco que o sujeito tem. Para esta etapa, ainda nao ha a preocupagao em quantificar
0 que cada falante diz e, sim, compreender como essa relacdo ocorre entre um e

outro.
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A pesquisa qualitativa pode ser caracterizada corno a tentativa de urna
compreensao detalhada dos significados e caracteristicas situacionais
apresentadas pelos entrevistados, em lugar da produgcédo de medidas
quantitativas de caracteristicas ou comportamentos. (Richardson,
2012, p. 91)

Para uma construgdo metodoldgica mais organizacional esta dissertagao se
apoiou na constru¢cao de uma abordagem que reunisse todo o contexto metodolégico
de forma unica. As conclusdes nos levaram a abordagem etnografica, ou seja,
construir uma pesquisa de campo no qual os autores nao fossem apenas doadores
de memdrias, mas que houvesse uma participagao ativa na pesquisa. Assim como

descreve Laplantine (2003),

A pesquisa etnografica cujo objeto pertence "a mesma sociedade que
i) observador foi, de inicio, qualificada pelo nome de folklore. Foi Van
“uenncp que elaborou os métodos proprios desse campo de estudo,
empenhando-se em explorar exclusivamente (mas de uma forma
magistral) as tradigbes populares camponesas, a distancia social e
cultural que separa o objeto do sujeito, substituindo nesse caso a
distancia geografica da antropologia “exoética”. (Laplantine, 2003,p.16)

Como Laplantine (2003) deixa claro, a etnografia € uma ferramenta antropoldgica
no qual o homem € o objeto da pesquisa, assim como, suas produgdes, as quais neste
caso, sao as histérias oralizadas por comunidades interioranas e ribeirinhas. Na
propor¢cao de se viver a cultura e os costumes do lugar pesquisado mantivemos
viagens de curta duragcdo a Princesa do Salgado, nesta cidade fomos ganhando a
confianca e o interesse dos narradores.

Por fim, um passo metodolégico essencial durante a pesquisa foi a Analise do
Discurso, um procedimento necessario para analisar as narrativas em um contexto
identitario linguistico. Como metoddlogo, apoiamos esse procedimento de analise em
Bakhtin (2010) e Orlandi (2022).

Para o filosofo da linguagem Bakhtin (2010) as formas sintaticas sdo as que mais
se aproximam das formas concretas da enunciagédo, além de estarem ligadas as
condicoes reais da fala (Bakhtin, 2010, p. 139). O autor se refere as comunidades de
fala que sado organizadas a partir das relagdes subjetivas. No mesmo contexto,
discurso ndo € um fendmeno pautado em regras gramaticais, ele depende do saber
internalizado do discursante, de suas experiéncias e sua relacdo com suas raizes.
Ainda:
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a palavra penetra literalmente em todas relagdes entre individuos, nas
relacbes de colaboragdo, nas de base ideolégica, nos encontros
fortuitos da vida cotidiana, nas relacdes de carater politico, etc. As
palavras sao tecidas a partir de uma multidao de fios ideoldgicos e
servem de trama a todas as relagbes sociais em todos os dominios
(Bakhtin, 2010, p. 41).

Por meio da palavra a comunidade de Marapanim expressou sua vivéncia e
sua realidade de acordo com suas memorias. Bakhtin (2010) expressa tal fenbmeno
quando relata que a palavra penetra em todas as relagdes entre individuos. Em outra
completude, Orlandi (2020) diz que a analise do discurso nao procura dizer se algo é
ou nao verdadeiro e depende das interpretacdes e do contexto social.

Na construcdo metodologica da pesquisa, levamos em conta o como os
narradores gostariam de se ver ou de se escutar dentro de espagos que ja eram deles.
A escolha etnografica é particularmente um método que permite que tanto o objeto de
pesquisa quanto seu interlocutor dispersam, por meio do seu discurso, 0s
preconceitos de seus saberes e narrativas.

Tais escolhas metodoldgicas foram mais que elegidas, elas foram gestadas
para que tanto a Analise do Discurso quanto a quanto a Pesquisa Etnografica ndo
trouxessem apenas o sentimento de dever cumprido e sim uma possibilidade de
retornar a cidade de Marapanim com o projeto de reconhecimento para quem de fato
€ autor nesse texto. Metodologicamente, as narrativas ndo sao construidas, sao
apenas retiradas da vida memorativa dos narradores para tomarem espagos maiores,
porque ja ndo podem ser historias noturnas familiares.

Vale abrir um paréntese para descrever o processo de autorizagao da pesquisa.
Antes de irmos ao campo, foi de extrema necessidade que o Comité de Etica
autorizasse. O processo demorou quatro meses entre reformulacdes e corregdes,
confessamos que a desisténcia foi pensada, mas na época, minha orientadora
Socorro Cardoso, deu o suporte e o incentivo necessario para insistir até a resposta
positiva.

A partir do que foi visto na visita inicial e conforme os passos iam ficando
burocraticos, foi necessario reconduzir os procedimentos metodologicos com calma,
mantendo a identidade daqueles que aceitaram contribuir nessa jornada. Os

procedimentos foram pensados para que cada narradora fosse ouvida com
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naturalidade. A entrevista, era, na verdade. uma escuta atenciosa, justamente como
planejado para tal etapa.
Apods a resposta do Comité de Etica, iniciamos a etapa de observagdo, em

margo de 2025, etapa descrita a seguir.

5.1 A chegada-procedimento de conhecimento do campo e autores

O procedimento inicial precisava ser de interagdo com o campo, sendo uma
etapa crucial para que a pesquisa alcance estabilidade e naturalidade para existir.
Nosso primeiro passo foi o que definiu como os objetivos seriam alcangados e ndo s6
pela finalidade do pesquisador, pois devemos deixar o campo de pesquisa satisfatorio
para aqueles que irdo se expor e dedicar uma pouco de suas vivéncias.

Como ja foi dito, o processo de reconhecimento do campo foi por meio de
amizades duradouras. O contato com o campo foi inicialmente intimo, pois perpassa
por relagcdes pessoais que construi ao longo da adolescéncia, Marapanim era minha
cidade de refugio, ou seja, ndo era um lugar desconhecido antes da pesquisa, pelo
contrario, tive um contato aconchegante com a cidade no inicio dos anos 2000, logo
apos o falecimento de minha avé.

Para esclarecimentos, essa etapa sera descrita em primeira pessoa do
singular, por apresentar uma visao unilateral anterior ao inicio da pesquisa.

Conheci, em um tempo religioso da minha vida, |Izabela Bentes Monteiro, no
inicio do Ensino Médio.Com o tempo, fui apresentada a sua avé materna, Nazaré
Bentes (foto 12). No inicio, escutava muitas histérias da cidade e, ali, recordei-me a
minha propria infancia. Foi por meio de Dona Nazaré, que iniciei minha pesquisa. Sua
familia permitiu que em todas as visitas que faziamos a Marapanim, ndés nos

hospedassemos |4 e com essa relagao iniciei a imersdo na pesquisa.
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Foto 12- Narradora Nazaré Bentes

Fonte: Azevedo Conceigédo-Acervo pessoal

Durante as refeicdes, Dona Nazaré alcangava suas memorias sempre olhando
para algo longinquo, com suas expressodes, ensinou caminhos e formas de colher,
com uma facilidade de quem tem na terna idade o conhecimento do passado. Com a
atencédo dada s suas falas, fui anotando os locais que ela citava com intuito de
conhecé-los e por meio de sua neta Ivaneide Bentes, cheguei ao povoado Abacate,
na lateral direita da PA-318. Do outro lado da PA encontramos a comunidade de
Surubiju com um pouco mais de 70 casas na regiao fluvial de Novo Camara.

Enquanto a comunidade do Abacate era bem desenvolvida com uma

organizacgao territorial, escola (imagem 18), feira e igrejas. Os caminhos em Surubiju
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relembravam os lugares bem antigos e remotos. Lembravam os entrecortados de rios

€ seus bragos, proprio de um inicio de ocupagéo.

. Imagem- 16 Escola na comunidade Abacate

Esses primeiros contatos ocorreram no més de margo de 2025. Utilizamos o

tempo para entender as duas comunidades que centralizam o bairro do municipio;
vivenciar o cotidiano dos moradores; entender sua relacdo com as narrativas e a
construcdo de sua propria histéria. Com isso, identificamos as caracteristicas do
municipio na observagao, método inicial para visualizar o municipio. a observacao:
Lécus: Cidade de Marapanim (foto 13), localidade central. A escolha pela
cidade de Marapanim se deu por ser uma cidade relativamente proximo a zona
metropolitana que ainda preserva sua campestricidade, isto €, mantém as tradicoes
do campo com uma cultura preservada no trabalho do campo, como rogado, pesca,
catacdo de caranguejo, ao mesmo tempo que é atravessada pela modernidade,
mantendo suas coletividades. Contudo, como toda cidade que o “progresso” toca,

muda também os costumes do local.
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Foto 13- Entrada com letreiro de Marapanim

Fonte: Santos 2023

Marapanim, nesta pesquisa, foi decomposta em trés espacos observados que
construiram na velha cidade uma novidade. A primeira parte, a regido central, néo
apresenta mais o fulgor do passado, assim como ha o retorno para 14, ha também
um esvaziamento da cidade. Sedes e casa abandonadas formam a arquitetura.
Alguns habitos, porém, permaneciam igual, como se sentar a frente da casa na noite
quente para se refrescar.

O segundo local que visitamos foi 0 povoado do Abacate (imagem 19) em julho
de 2025. Conforme a pequena equipe que montei chegava as pequenas vilas, que se
concentravam na entrada da cidade éramos recebidos como um parente distante que
chegava para uma visita. Ofereciam uma cadeira e um café e historias de vida com
memdarias que nao cabia duvidar.

A confianga e a desconfianga estavam na mesma proporg¢ao, alguns relataram
terem sido enganados por outras pessoas, outros traziam documentos para que
|éssemos e déssemos nossa opinido. Nossa presenga nao foi uma via unica, o objetivo
ali, de inicio era apenas observar, mas quis a vida que nds coletassemos saberes e

vivéncias.
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Imagem- 17 Comunidade Abacate
— — i -

~ar

Fonte: Google Maps

O ultimo lugar que estivemos foi o Surubiju (imagem 20) em agosto de 2025,
nesta comunidade € como se os moradores tivessem parados no tempo com um toque
de modernidade. Era uma comunidade pequena, na parte circular estavam uma
quantidade de trinta casas, bem distantes uma das outras. Algumas ja estavam
estruturadas em alvenaria. Chegamos num momento que estavam demolindo uma
construgdo em madeira, todo nosso registro do Surubiju se corrompeu apds a tentativa

de salva-lo no drive.

Imagem- 18 Comunidade Surubiju

Fonte: Google Maps
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Denominamos este percurso de triangular marapaniense. Esses espagos tém
oposigdes visiveis. A estrada asfaltada de Surubiju que da acesso ao povoado € a
unica com essa estrutura. As vias nas microcomunidades sao aberturas feitas com
maquinario, como os moradores nos relataram. A manutencao de rogado ¢ feita pela
comunidade.

O conhecimento dos locais foi tdo importante para pesquisa que nos permitiu
ficar atentos atentas as vivéncias naturais e cotidianas. Passamos trés dias nos
vilarejos na primeira visita. Retornamos em mais duas visitas. Na segunda, ficamos
quinze dias e na terceira uma semana. Durante os seis meses de viagens, dividimos
a pesquisa para o presencial e sempre que possivel on-line.

A parte on-line eram conversas que tinhamos com as netas de dona Nazaré,
que sempre traziam informacdes de possiveis nomes para visitarmos. Em uma dessas
informacgdes, surgiu o nome do senhor Agripino da Conceicdo e sua obra, um
historiador antigo ja falecido que descreveu Marapanim em um grande livro historico.
A partir dessa informagao, a pesquisa parecia ter tomado outro objetivo, encontrar a
obra desse historiador, uma vez que as informacdes sobre a cidade eram escassas.
Ent&do, na nossa ultima viagem, dona Miraci, uma de nossas narradoras, contou-nos
que havia um exemplar da obra, no entanto, foram necessarias muitas narrativas para
convencé-la a emprestar.

A obra Marapanim, Reconstituicdo Histérica, Cultural, Mistica e Chistosa
(imagem 21), desdobra de forma resumida o histérico, nosso interesse nela, era que
nela continha algumas narrativas famosas do lugar. Seria um achado para nossa

tematica e um comparativo significante.
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Imagem- 19 Obra de Agripino Almeida da Concei¢cao- Marapanim, Reconstituigdo Histérica, Cultural,
Mistica e Chistosa

-

Fonte: Paulo Vasconcelos

O livro, de fato € um belissimo exempla da valorizacdo de uma cultura a beira-
mar. Nesta obra, Agripino Conceigao relata do inicio até a urbanizagéo da cidade,
detalhadamente. Inclusive o primeiro carro a circular, a primeira agéncia de telefone o
Cabano que sobreviveu e ali viveu e foi enterrado. A Unica narrativa que encontramos

foi a Lenda de Sao Raimundo Nonato.
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Hgnato no livro de Agripino Conceigédo- Conto de Arapijo.

s

Imagem 20 - Narrativa de sédo Raim

‘observar
er a dita tarefa, a menina cbsencu &e 2
. Dona Gora contou 205 M
lmmlmmﬂ

Fonte: Azevedo Conceigdo Acervo Pessoal

O livro trouxe uma compreensao sobre o trajeto e as lutas dos coletivos de
Marapanim, inclusive, traz essa terminologia em seu texto. Agripino faleceu em 2002,
mas deixou na obra sua esséncia de quem viveu e ajudou a construir a cidade.

Apos termos encontrado o livro, era hora de retomar os passos da pesquisa.
Foi necessario fazer alguns “combinados” para que as pessoas pudessem contribuir
espontaneamente.

Como aquela velha brincadeira de infancia “telefone sem fio” nossa presenca
foi sendo divulgada nas comunidades e a guia Ivaneide nos levava porta a porta e os
moradores se mostravam mais abertos a participarem, mas envergonhados em
vivenciaram, falavam, mas nao permitiam registro.

A pesquisa contou com relatos de 4 mulheres de 40 até 96 anos. A vergonha
e 0 medo dos moradores ndo permitiram a flmagem e o uso de todos os audios, por
isso, tive que usar o diario de bordo, um recurso que foi improvisado, as transcricoes
foram permitidas por todos os participantes. Contudo, usamos apenas as narravidas
femininas.

A seguir, encontram-se os procedimentos de forma mais detalhada.
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5.2 Os passos e os caminhos-detalhamento dos procedimentos

Esta secdo tem por finalidade descrever os procedimentos seguidos para
coletar as narrativas.

Escolher como e quais pessoas iriam fazer parte dessa pesquisa nao foi um
procedimento facil, entre objetivos e o que de fato encontrariamos era um abismo
profundo de possibilidades. Cenarios foram se delimitando na estrutura deste
procedimento, precisava, entdo, definir quem seriam minhas Amélias e o porqué

seriam, por isso, definir os critérios abaixo.

5.2.1 SUBJETIVIDADES- CRITERIO DE INCLUSAO E EXCLUSAO

Durante a etapa bibliografica, vimos que o principal critério a ser adotado era o
da idade. Como Marapanim tem uma formacéo de colonizagdo portuguesa, e pouco
de sua histdria originaria nao tem documentacéo, estipulamos que o critério devia ser
a idade, assim conseguiriamos compreender melhor a funcionalidade das narrativas
no século XX.

O segundo critério, foi de moradia, os participantes deveriam ser moradores da
cidade a pelo menos 40 anos, isso se deve ao processo urbano que a cidade passou
na década de 80 e inicio dos anos 2000, quando se tornou percurso turistico ativo.

Apesar de néo ter sido o critério inicial, as mulheres se tornaram o foco principal
da pesquisa.

Para os critérios de exclusdo, mantivemos todos que nao estavam
enquadrados no perfil definidos pela pesquisa.

Seguimos os procedimentos para efetivagbes da pratica do trabalho de
pesquisa. Por meio deles, que cada obijetivo foi alcangado e a execugao foi primordial
para que houvesse o minimo de falhas na analise e, assim, garantir resultados
esclarecedores.

Os procedimentos foram objetivados e organizados nas etapas construtivas,
isto €, no inicio que esta pesquisa foi pensada e aperfeicoada durante a etapa

bibliografica e avaliagao pelo comité de ética.

Procedimento 1- Observagao-teve o objetivo de identificar as formas de

interacao que poderiamos usar durante a execucdo dos outros procedimentos. Na
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etapa da observacéo foi realizada uma viagem até o municipio de Marapanim no dia
20 de janeiro de 2025, nesse primeiro acesso pudemos tragar qual o melhor método
de aproximacdo. Ficou claro que a aproximacdo direta ndo era uma opcao.
Etnograficamente, participar de algumas atividades do municipio, como as
caminhadas até a igreja pela rua mais subestimada, a do cemitério, foi essencial para
gerar a ambientalizagao local.

A observacgao durou 3 dias, nesses dias exploramos o espaco, a orla que havia
sido reformada, visitamos a regido do mangue e praieira, fomos acolhidos pela familia
Bentes, uma das mais antigas da regido. A etapa de observacao também foi a coleta
da amostra inicial.

Procedimento 2- Entrevistas- teve o objetivo de construir um trajeto de
memoéria sobre a cidade, o participante e a propria historia contada. As entrevistas
contaram com perguntas pouco invasivas (anexo), pois o objetivo era instigar a
memoaria e n&o a conduzir. As perguntas, inicialmente, eram padronizadas, porém se
tornaram livres de acordo com cada narradora. Algumas eram mais detalhistas e
outros eram mais reservados. Esta etapa objetivou, também, responder a questao:
Quais as relagdes das narrativas populares femininas marapaniense no contexto
educacional ancestral?

Assim como a primeira, esta etapa necessitou da autorizagao dos participantes
para a gravagao transcricdo e analise. As autorizagbes foram orais e audiovisuais, 0
TCLE eram lidos por alguns e autorizados audiovisualmente e aqueles que néo
sabiam ler, liamos e explicavamos o termo, a partir das autoriza¢des, assinalavam o
documento, apds os relatos os narradores assinavam o diario de bordo, preferimos
fazer dessa forma, pois a apresentagado do documento estava gerando vergonha, por
nao entenderem de fato a formalidade. Na forma oral, o TCLE foi mais aceito.

Procedimento 3- Analise qualitativa, teve por objetivo apontar dentro dos
relatos os saberes educacionais nas narrativas amazénicas. O corpus da pesquisa foi
selecionado de acordo com os critérios de inclusdo e as caracteristicas orais
apresentadas.

A analise embasou-se nos relatos das cinco narradoras, o intuito foi encontrar
elementos pertinentes as caracteristicas das narrativas populares e refletir como
essas narrativas estdo contextualizadas no conceito metaférico “Contos de Amélia”
Apds, analisamos as entrevistas para comparar o contexto socioespacial de cada

sujeito.
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Esta analise se estabeleceu por ser um fator construcionista dos narradores.
O meio social ndo pode ser contado como um simples numero na vida de populacdes
como as de Marapanim, porque s&o populagdes iguais a essas que mudam
diretamente o espaco e a histéria e consequentemente a educagéo, o saber e suas

narrativas.

5.3 As sujeitas que narram: quem sao essas Amélias?

As participantes sdo pessoas humildes das comunidades centrais de
Marapanim, chamadas de narradoras para as narrativas amazénicas, falantes para a
linguistica, guardias pelos encantados e ancestrais pelos familiares. As profissdes
eram diretamente relacionadas a terra como roceiras, pescadoras, secretaria do lar,
professora e dona de casa.

As histérias foram “amelisadas” separadamente e ao final da analise
descrevemos as caracteristicas e os impactos na educagao popular que essas
histérias criaram no municipio. Selecionamos uma histéria de cada entrevistado ao
todo foram 15 narrativas femininas.

Para essa escolha, eu fui levada pelas circunstancias desdobradas do trabalho
inicial. A escolha por apresentar as mulheres como parte processual da pesquisa €
intimamente interessante para que haja a coeréncia entre os procedimentos de
exclusdo e inclusdo. Além disso, foi a propria pesquisa que elencou suas
participantes, ndo houve interferéncia delimitando quais personagens socias eram
“apropriados”, caso a pessoa aceitasse participar nés a escutavamos e depois
analisavamos sua historia. No final, retornavamos ao processo do discriminante por
coeréncia aos objetivos.

A seguir, apresentamos as narradoras.

5.3.1 QUANDO EU ERA... - NARRADORAS POPULARES DE MARAPANIM

A nossa primeira narradora € também a mais velha, a senhora Nazaré Bentes
(foto 14) € uma mulher de etnia parda, 94 anos, residente no municipio de Marapanim
desde de sua nascenca. A falante nao é letrada e, por isso, as autorizagdes do Termo
Consubstanciado de Livre Esclarecido (TCLE) de uso de audio e imagem foram

gravadas e nao assinadas. Demos énfase na apresentacéo e no propoésito de minha
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visita, prevalecendo a ética pré-estabelecida, por isso a autorizagao foi feita de acordo

com a exposig¢ao oral da falante.

Narradora 1

Dona Nazaré, como é conhecida na regiao central de Marapanim, nasceu no
ano de 1930, no més de dezembro, um dos meses mais chuvosos no Para. Segundo
a familia, a memoria da falante esta “falhando”, devido a idade, mas as memoarias
antigas permanecem vivas. O local de nascimento € um lugar chamado Camicipio,
dona Nazaré é dona, juntamente com seus familiares, de um espac¢o marisqueiro que
foi evadido durante a transi¢cao da beira-mar para centralizagdo. Ela relata que nunca
mais voltou ao Paraiso e que ndo ha mais nada |a, sua fala é a respeito de sua moradia
no local. Em conjunto com seus irmé&os, recebeu de heranga um sitio no povoado de
Jucgateua (imagem 23), terra da jugara, o agai. Sua profissao foi, até os 90, anos de

roceira, a profissao na qual se aposentou.

Foto 14- Dona Nazaré Bentes em entrevista em Marapanim no dia 22 de margo de 2025

Fonte: Azevedo Conceigao (Acervo pessoal)
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onte: Izabela Bentes

Iniciou o trabalho aos oito anos, na plantacdo de mandioca, nunca frequentou
a escola, sabe escrever seu home € ler em soletracdo, aprendeu com a neta lzabela,
mas preferiu ndo assinar o termo, pois ndo se sente segura e ainda confunde as letras.
Foi casada e hoje € viuva. Teve cinco filhos, sendo duas mulheres, trés homens, dos
quais permanecem vivos trés filhos. A falante teve 13 netos, apenas das filhas, porém
perde as contas dos bisnetos e trinetos.

A escolha por dona Nazaré se deu por motivos antropolégicos, devido uma
pesquisa inicial na prefeitura de Marapanim e no Censo Nacional, pois fazia parte do
critério de inclusao do participante o rastreio por residentes mais velhos de 60 anos e
com uma memoria vivida, ndo encontramos censos da cidade e pessoa mais idosa.

Durante essa iniciativa, percebemos que dona Nazaré era a pessoa mais velha
da cidade com fluidez memorativa. Como esta pesquisa tem como foco principal as

narrativas femininas, entdo Dona Nazaré é a memoria viva feminina de Marapanim.
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Em continuagédo, Nazaré se mudou temporariamente para Ananindeua ha mais
de 40 anos, la passou metade de sua vida, retornando a Marapanim onde vive até
hoje, a aproximadamente sete anos. Sua infancia foi sob a guarda de seus padrinhos,
no caso, a madrinha a qual tratava como mée e por quem sempre foi auxiliada. Lembra
com exatidao as datas de falecimento de seus padrinhos, o senhor faleceu em 1945
e a senhora em 1957. Dona Nazaré ndo comentou sobre seus pais, como nosso
proposito era a minima interferéncia em suas memdérias e relatos, ndo nos
preocupamos com essa informagédo. Ha uma seguranga ao narrar suas experiéncias.
Essa conversa demorou trés dias, durante as refei¢des ela contava mais memoarias e
sempre que estava iniciando a noite, ela contava mais de sua vida, gravamos duas

horas entre narrativa de suas vivéncias e narrativas de suas experiéncias.
Narradora 2

A segunda narradora, dona Miraci Bentes Monteiro, tem 77 anos, nascida em
Marapanim em 1948 no dia 2 de janeiro. Sua profissao atual é do lar, mas ja trabalhou
como secretaria do lar. E alfabetizada e estudou até a 5% série, atual sexto ano.
Mudou-se de um sitio chamado Paraiso, que pertence a familia porque Ia ndo havia
escolas e veio para area central de Marapanim. Assim como dona Nazaré, mudou-se
para Belém, viveu 14 anos trabalhando em casa de familia. Retornou a Marapanim
onde dedicou-se aos seus filhos e a vida interiorana; teve 11 filhos dos quais 8 séo
mulheres, porém uma de suas filhas faleceu ha mais de 25 anos.

Diferente da narradora 1, a narradora 2 preferiu ndo contar sua vida em nenhum
dos dois lugares, a nao ser o que ja foi dito, as constatacdes sobre a descri¢gao de sua
vida foi a partir de suas filhas que contribuiam no momento da entrevista. Dona Miraci
€ a filha mais velha de D. Nazaré. No entanto, preferiu contar mais detalhadamente
sua histdria oral a sua vida. A segunda narradora também nao autorizou gravagdes e

fotos apenas apontamentos escritos de suas historias.
Narradora 3
A terceira narradora é Raimunda Freire Moreira, nascida em 19 e novembro de

1967, em um pequeno interior na divisa de Marapanim e Curuga (outro municipio

paraense). Sua profissao é Orientadora de Merenda, conseguiu cursar o Ensino Médio
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‘com muito custo”, ndo informou os motivos de mudar para Marapanim, para o
Surubiju. Chega a parte central da cidade em 15 de novembro de 2000, ha vinte e seis
anos.

Dona Raimunda foi muito gentil e sorridente, foi dificil convencé-la a ser uma
das contribuintes, com uma conversa do porqué estavamos ali, ela se interessou e ao
final aceitou a nos contar uma de suas narrativas mais marcantes. A senhora
Raimunda nos foi apresentada pela quarta narradora que também foi nossa guia. A
vila na qual dona Raimunda reside € a comunidade Novo Camara em Surubiju.

Infelizmente durante as buscas por contribuintes, os dois materiais de audio e
videos danificaram e ndo conseguimos registrar as fotos, videos e audios. Dona
Raimunda foi uma das pessoas que achou o trabalho de pesquisa lindo, uma pessoa
muito alegre diante de um cenario remoto, recebemos um abrago e um largo sorriso

e convites para retornarmos, para “merendar’ quando voltarmos a Marapanim.

Narradora 4

A quarta narradora, como dito, era nossa guia e durante as caminhadas pelas
vielas abertas para dar acesso as casas, ela comentava sobre as pessoas e as
histérias que escutava é filha da narradora Miraci e neta da Narradora Nazaré.
Ivaneide Bentes Monteiro (foto 15), nasceu em Marapanim no dia 20 de fevereiro
1976, tem 49 anos, ndo concluiu o Ensino Médio, sua profissdo depende muito,

geralmente trabalha como diarista para os mais idosos.



103

Foto 15- Narradora Ivaneide Bentes Monteiro- Comunidade Abacate

Fonte: Azevedo Conceicéo (Acervo Pessoal)

Ivaneide narra a historia de quando chegou a comunidade Abacate, indica que
o local era tomado pelo mato e que a primeira construgao foi uma residéncia do tio de
seu ex-marido. Ali, no povoado, n&o tinha acesso a agua, energia e as ruas, apds um
tempo a populagdo comecgou a se alojar ali “ai vieram as maquinas e abriram as ruas,
logo apds veio a iluminagao publica”. Depois de muito tempo, segundo o seu relato,
conseguiram a “sua agua”.

Ivaneide esta no seu segundo relacionamento, ja é avo, tem filhos e filhas, a
quantidade ndo nos contou. Sua profissdao é diarista, principalmente dos idosos,
trafega pelas comunidades do Abacate, Surubiju e Marapanim, isso nos auxiliou para
“‘quebrar o gelo” com as pessoas. De excelente relagdo com os assentados, lvaneide
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se propds a caminhar conosco de lado a lado. Uma experiéncia que nos levou a outros

narradores.

Na proxima subsegao, apresentamos a narrativas.

5. 4 Erauma-vez: “Era verdade...” Narravidas do cotidiano no passado de

marapanim

Esta secédo tem por objetivo retirar o pensamento colonizador expressado na

frase “Era uma vez...” comum aos textos de contos de fadas. Neste espaco, estdo as

histérias selecionadas em um conjunto diverso, confessamos que tivemos que ter

cuidados para expor as historias para manter o compromisso da oralidade em

comunicar-se.

Antes da narragado, nos fizemos a seguinte pergunta: “E aqui em Marapanim,

sobre as historias que ocorreram ou ocorrem, que a senhora pode nos dizer?

Historia 1: Carrocinha/Carroca Tabara

Aqui tem uma carroga Tabara, era...estava carregando bagagem pra
ca (aponta a porta da casa). Ai nés vinha, eu com a (neta). Quando
fomos chegando, a carroga ta-ta-ta-ta, vinha danada a carroga, vinha
pra ca (aponta a dire¢do oposta da porta). Vinha dai da Quitino pra ca.
Aqui, n6s morava. Peguei na méao da (neta), mais que depressa virei
pra ca e chamei “Comadre!”Ai veio o compadre. “Compadre mandou
dizer que é pra senhora ir |a na beira comigo buscar uma marage.
Carroga nao parou, ali nem frente nem pra tras. A gente, nao viu
nadinha, s6 era o barulho(pausa)’.

Pesquisadora: Nao tinha carroca?

Entrevistada: Nao tinha nada!Narro-falante-1(Histéria ocorrida na
década de 50) Fonte: Nazaré Bentes — Acervo pessoal.

Historia 2: O homem de preto

Da outra vez (pausa), eu vinha, era meia hora (pausa), saltei |3,
quando era, assim, uma meia—noite, onze horas da noite, pois é! Ai
ele (compadre) disse “Nao vai!”, eu disse “ndo eu vou, que minha
madrinha ta acordada, ela ndo ta dormindo, ndo, ela ndo vai dormir
enquanto eu ndo chegar pra la. O velho (um vizinho que havia morrido)
dali (aponta para a primeira rua da entrada da cidade), tava com
poucos tempos de morto. Eu digo, “ndo eu vou”, a dona Ana disse
“Ainda nao vai é meia-noite” - “ndo, minha madrinha ndo dorme”
(paua). Trouxe o saco amarrado na cabeca, assim (faz o gesto)
amarrado aqui, um paneiro com trés caranguejos dentro (pausa). De
longe enxerguei aquele vulto, era luar, parece dia. Era aquele
(inaudivel) 14 no comeco do cemitério. Ainda vinha 14, cheguei aqui
minha cabecga ja cresceu, disse “Oh! Meu jesus, me alivia meu pai do
céu, mostra que td por aqui € por precisdo, Deus sabe melhor do que
eu!”.
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Ai veio, o cachorro todo dormindo ai na beira da calgada, a
frente do sapato dele chega brilha, do luar né, sapato preto, brilhava!
Ai eu vim, vim, vim, os olhos, Ia nele o corpo ja comecga balangar
qguando confrontei ele. Ele deu de costa pra mim, quando cheguei aqui
no canto que olho, ele ja estava direito como eu vi da primeira vez, né,
ja tinha se endireitado.

Ai minha madrinha disse “tu ainda vais voltar?” eu digo “Ah! Eu nao
minha madrinha € meia noite e eu vi um vulto ali, ndo vou mais. Ja
deixei minha bagagem toda arrumada 1a, sé vou busca de manha.
Cinco horas da manha eu vim embora, ai nao facilitei mais de vim
qualquer hora andando(risos). Quando dava meia-noite uma pra duas
horas da madrugada, ja botava todas as coisas, era bem pertinho da
beira a casa do finado (nome), ja carregava minha bagagem todinha
pra la. Quando era de manha, que clareava o dia é que eu ia carregar
pra ca, ja nado vinha andando. (Histéria ocorrida na década de 40)
Fonte: Nazaré Bentes-Acervo Pessoal.

Histéria 3- A mulher de branco
“Eu trabalhava no edificio Rosa Maria, eu passava fraldas, a mulher
tinha tido neném, eu estava passando as fraldas, era assim umas
dezoito horas, passava a fralda e s6 o vento, um vulto passou, eu ja
fiquei assim e continuei passando.
Deu um vento de novo e o vulto passou de novo eu fui atras maméae
foi s6 um espanto, aquilo passou para o lado da rua, cai fora, me benzi
trés vezes, o vento trouxe ela, depois disso, conversando com o
pessoal que trabalhava por la, disseram que ali tinha morrido uma
mulher(olha para confirmar) e aquela casa era alugada.
Eu estava no sitio 14 Jucateua, acordada, n&o tinha energia, os
cachorros estavam latindo, quando passou de novo a mulher de
branco, passou para o porto de embarque. Os cachorros
latiram(pausa) isso foi verdade- confirma ela. (Histéria ocorrida na
década de 90) Fonte: Miraci Bentes

Historia 4 o Vento branco

Eu trabalhava na escola |a para o lado da vila, tinha o senhor que
cuidava da escola, era uma vigia. Quando eu cheguei ele tava branco,
paralisado. Eu perguntei o que tinha acontecido. Ele falou que antes
de eu chegar entrou um vento forte branco que abriu todas as portas
da escola e derrubou as cadeiras, como se fosse ela aquela onda
gigante, Tsunami. Mas nao tinha vento em outro lugar e era um vento
muito estranho como se caminhasse somente pela escola e sumiu no
corredor. Ele se arrepiava e estava muito nervoso, eu nunca tinha visto
uma pessoa com tanto medo. Essa é a histdria que mais me deixou
impressionada. Fonte: Raimunda Ferreira Monteiro

Histéria 5 O fogo
Diz a lenda, muito tempo, diz os antigos, minha vé, minha mae, falaram
muito perto de mim sobre o fogo. Nesse dia , era umas sete horas, néo
umas seis horas da tarde, eu tava por aqui assim, de repente eu olhei,
nesse terreno que nao tinha casa(aponta o terreno ao lado), as
pessoas jogavam, realmente, né, entulhos e ateavam fogo, realmente,
eu disse, égua achei diferente a porque a cor dele era diferente.



106

E era um fogo que nao crescia, era um fogo que ficava do mesmo
tamanho, ele subia, abaixava e subia de novo, abaixava. Sabe ele
ficava, parece brincadeira de crianga, entendeu?

Pesquisadora: Mas era no formato de fogo, bola?

Narradora: Era formato de fogo, fogo verde, ai eu olhei aqui de casa e
disse “era aquele fogo ndo sai nem fumaca, e fiquei com aquele
negocio. Depois, veio aquele pensamento das histérias que contavam,
aonde tinha fogo, era porque tinha dinheiro e esse fogo era embaixo
de um muruci, esses muruci pequenininhos, que chamam muruci
pomba, né?! Que os pombos gostam de comer no mato.

Ai eu fui la, fui vé mesmo se era, ndo era fogo nenhum que o ser
humano tinha feito e tal, ndo era fogo olhei ndo tinha nada, nada, nada.
Ai eu peguei vim embora, também néo fiquei com medo, vim me
embora, né?!

Fonte: lvaneide Bentes Monteiro

Histdéria 6 O homem de branco

O homem de branco, também, em noite de luar, como ndo tinha
banheiro ai dentro ai eu vinha sempre fazer xixi aqui fora e nesse dia
eu abri a porta, realmente estava que nem um dia aqui fora, que nem
um dia mesmo. Aqui assim(aponta para a parte de tras da casa), nao
tinha essas plantas, ai eu tava fazendo xixi e de repente fui olhar pelo
caminho, eu avistei um senhor de branco, ndo dava para enxergar o
rosto, porque eu tava longe. Todo de branco olhando, foi passando o
tempo, eu acho que ele percebeu né, eu olhando para |3, ele foi, foi se
escondendo atras das arvores, nisso acabou.

Fonte: lvaneide Bentes Monteiro

Registramos as histérias que o género popular e os contextos educativos séo
mais presentes. Algumas marcacdes da oralidade foram necessarias manter, pois faz
parte de uma variagao linguistica identitaria da comunidade.

As fontes foram questionadas sobre a historia do Socador (imagem 24), uma
histéria popular no centro de Marapanim, todas confirmaram conhecer a histéria de
um som alto como se fosse um grande socador. No entanto, somente a primeira
narradora dona Nazare, relatou ter escutado, porém nado viram o objeto que
geralmente vem do cemitério para a PA-318 no horario da meia-noite.

As autoras também foram questionadas sobre Matinta, Boto, Mapinguari,
Curupira e a Cobra grande, as respostas foram que s6é escutaram os relatos, mas
dona Nazaré afirmou que a cobra Grande é verdade e da, Matinta, desconfiavam de
uma vizinha feiticeira, mas ndo tinham nenhum relato proprio ou nao recordavam a

respeito.
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~Imagem- 22 Socador de acordo com os relatos das narradoras.

Fonte: Google imagens

Pelos relatos, o Socador € um equipamento grande que serve para bater a terra
com intuito de torna-la compactada e firme. Esse equipamento € muito utilizado na
urbanizacdo de ruas e terrenos. Tal instrumento foi introduzido a realidade da
comunidade de Marapanim no inicio do “progresso” de Bom Intento.

Outra narrativa popular entre os marapanienses € a historia da Feiticeira, para
os leigos poderia dizer que tal histéria € a mesma que a da Matinta. Claro, para
entendé-la, seria necessario viver tal crenca e realidade, desde a infancia, como parte
da cultura do aprendiz. Saber lidar com a feiticeira € muito diferente do que com a
Matinta. Os relatos € que a feiticeira tende a encantar os homens, principalmente. Os
escolhidos s&o os mais jovens e as crengas sao diversas. Ela pode viver seu periodo
real na sociedade urbana, mas quando ha a afronta a natureza ela se manifesta.

Ha relatos que uma das vizinhas da familia Bentes seria uma feiticeira.
Contrariando a unificagdo de que a Matinta € um ser encantado e unico. Enquanto a
feiticeira pode ser qualquer mulher desde que tenha uma certa idade. As semelhangas
entre as entidades sao muitas. Contudo, cabe a contadora da familia ensinar a

diferenciar os seres. (Imagem 25).
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Imagem- 23 Encantamentos, imaginarios e educagdo em Marapanim

Fonte: Agripino Conceicao

Vemos com o livro de Agripino que as crengas e saberes passam por seus
espacgos orais como as aguas do rio que deixam na margem aquilo que nao se leva
consigo. A descrenga naquela época nao era unanime, como hoje. Quando
finalizavamos as coletas faziamos uma ultima pergunta “vocé acredita?” Alguns
jogavam para o passado “Os antigos diziam né”, outros julgavam impossivel tais
acontecimentos e colocavam na conta do medo tais situagdes. Ja outros, respondiam,
“Mas claro, se eu mesma vi’.

Em continuagdo para alcangar nossos objetivos “amelisamos” todas as

narrativas aqui expostas. Tema da nossa proxima segao.
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6 “AMELISANDO II” - ANALISE NARRATOLOGICA E EDUCATIVAS DAS
NARRATIVAS POPULARES

Esta secao descreve as analises de acordo com cada objetivo pretendido, além
disso, reforcamos que visou compreender as relagdes dos elementos narrativos na

promogao do saber amazénico de forma educativa.

6.1 Analise das narrativas populares de Marapanim no contexto do “Conto de
Amélia”

Esta subsegédo tem como objetivo correlacionar o discurso popular com as
narrativas orais de Marapanim. A principio, serdo ressaltadas as caracteristicas
populares. Escolhemos identificar as caracteristicas no quadro abaixo para realcar a

percepc¢ao analitica das narrativas.

Quadro 7- Caracteristica dos Contos Marapaniense
Historia Caracteristica

Carroga Tabara A mulher como centro dos afazeres domésticos e de cuidado que
precisa enfrentar seus medos. Mesmo sendo a personagem
principal no relato, visualiza-se em um ambiente inadequado e a
presenga da crianga, no caso sua neta, demonstra que criangas
ndo devem estar sozinhas durante a noite.
Homem de Preto Na narrativa do Homem de Preto, temos a presengca da
desobediéncia feminina sendo punida com a presenga do
sobrenatural, com isso, a narradora ensina que tal ato culmina
com perigos noturnos, geralmente ocasionado por homens. A
figura do homem, também demostra o medo inerente do sexo
oposto e o ato do confronto a forga que a mulher deve ter diante
de situagdes dificeis.

Mulher de Branco A narrativa Mulher de Branco é um classico que nao esta
presente somente em Marapanim ou em Belém, a mulher vestida
de noiva geralmente expressa as dores de estar s6. Os
principais relatos, €& depressao, pds-parto, suicidio pods
matriménio, ou viuvez seguida de histeria. A histeria era uma
comorbidade feminina, muitas vezes usadas para violao sexual
e estigmatizagéo do sexo. Ainda hoje, quando se quer depreciar
a voz feminina atribuem a ela esta histérica.

O Vento Branco Esta é a unica histéria que a uma mulher assume o lugar do
ouvinte para posteriormente ir para a posigdo de narradora, o
vigia € a personagem principal e a senhora Raimunda é a
disseminadora da histéria. Dentre as histérias contadas essa € a
Unica que nao houve semelhancga ou relatos parecidos.

Fonte: Produgéo da Nossa (2026)
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Quadro 8- Caracteristica dos Contos Marapaniense Continuagao

O fogo Nesta narrativa, o fogo tem uma explicagao l6gica como o fogo
fato, o que cientificamente descreve uma descarga elétrica na
terra formando o fogo andante. Mas o que faz essa histdria
assumir o conto popular é o fato do relato ja ter sido exposto no
passado pela avé e mae, o que faz o relato se tornar um repasse
“amelitico”, em trés geracdes de mulheres da mesma familia que
presenciou 0 mesmo acontecimento. Uma curiosidade, a
narradora enfatiza que o fogo nao era feito por humano e que ela
acreditava veemente na veracidade do ocorrido, n&o permitindo
abertura para duvidar de suas vivéncias.

O homem de branco Assim como a mulher de branco, o homem de branco também é
uma narrativa conhecida, mas facilmente na regiao norte como
o boto. Aparentemente, a narradora nao fez tal relagdo, pois na
continuidade de sua histéria, ela fala que um dos seus desejos
era encontrar o boto transformado de homem, o desejo era tanto
que ela sonhou um dia com ele. O boto, para essa narradora era
a concretizagao de sua idealizagao de homem.

Fonte: Produgao da Nossa (2026)

O quadro é uma visualizacdo mais especifica de como ocorrem, nas
narrativas, o contexto do popular.

Nas narrativas de Marapanim percebemos que a questao religiosa € base para
construir uma narrativa verossimil, € também, ferramenta de ensino do respeito a
Deus, construindo a educagéao religiosa da familia, principalmente. O fato dessas
narrativas néo fazerem parte da mitologia paraense de consumo, também possui
elementos que precisaram ser pontuados.

O boto, elemento da construgao ribeirinha, nasce nas comunidades indigenas,
com a colonizagdo e a urbanizagao, este elemento também mudou. A metamorfose
do rei dos rios se dava na caracterizagdo das pessoas que ali moravam, logo, a
narrativa necessitou vestir o homem com a cor da pureza (o branco), uma metafora
sobre a virgindade da mulher também €& construto de pecado. Do outro lado do
misticismo, esta a violéncia que as mulheres sofriam, principalmente de fazendeiros
das proximidades ou remanescentes de outros espacgos. Isso, gera nas criangas o
cuidado com as mareés, com as noites de luar e com a preservagao da natureza.

As narro-participantes, em nenhum momento, demonstraram incredulidade,
pelo contrario, afirmam a veracidade na fala “E verdade!”. Ademais, os aspectos de
existéncia desses elementos amazdnicos aparecem descritos na secgao trés, desta
dissertagado, o trabalho inicial foi transcrever os textos e identificar se esses
elementos estavam presentes.

No entanto, fica mais facil identificar o momento que a oralidade adentra o

maravilhoso na presenga dos elementos insdlitos, ouvi sem ver, ver e nao
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reconhecer, como descreve D.Nazaré ao apresentar o som de uma carroga. Para
ela, ndo ha duvidas que era uma carroga, primeiro por ser um som caracteristico de
sua vivéncia, segundo, porque, de acordo com mengdes, na década de 50, a cidade
de Marapanim nao tinha outros meios de transporte que n&o fossem, carroca,
cavalos e canoas. Inclusive, essa informacéao foi apoiada no livro de Agripino que
narra a chegada do primeiro automovel na cidade, na década de 80.

Curiosamente, a animacao de seres inanimados € comum em narrativas onde
esses objetos fazem parte da cultura social. Em relatos das netas de D.Nazaré, duas
ja tiveram o mesmo contato com o sobrenatural, porém o objeto em questao era uma
bicicleta. Tais relatos, demonstraram que cada experiéncia foi relatada no mesmo
contexto de insercdo que as “aparigcdes” presenciadas pela avo, neste caso,
auditivas, correlacionam com o periodo vivido.

Cientificamente, como descreve a neurociéncia, a mente humana pode e
muitas vezes faz com que o medo do momento faga vocé projetar sonoramente e
visualmente situagdes. Algumas experiéncias, podem fazer parte de memorias ou
algo construido no momento. Ainda que, cientificamente, haja uma possibilidade de
explicar, para o contador ndo tera importancia, pois ele se vale da sua realidade. Por
isso, a expressdo usada pelas duas falantes “E VERDADE!” tem um peso crucial
para que cada ouvinte acredite, contudo, duvidar também & um aspecto dessas
historias.

Os elementos da natureza, como o vento e a lua, sdo representacdes
memoraveis dessas narrativas, uma vez que eles representam a potencialidades dos
fatos ocorridos e acabam se tornando prenuncios dos acontecimentos. A lua pode
ser referéncia tanto a noite em contradi¢ao ao dia, quanto aos aspectos metamorficos
representados pela lua cheia, como o homem que vira lobo na lua cheia e boto que
vira homem na lua cheia. Como vimos, nao é dificil perceber que nessas duas
narrativas a lua tem o poder de mudar fisiologicamente os seres encantados.

A presencga do cemitério e dos relatos de morte, na primeira e na segunda
narrativas, pontuam que tanto o espago quanto o elemento ainda sao referéncia do
desconhecido e, por isso, constroem o medo daquilo que nao se tem contato comum.
Esses relatos buscam influenciar a percepgao que por ser o lugar dos mortos, o
imaginario sobre eles é cotidianamente presente.

A presenga do sagrado, as contadoras recorrem ao sagrado como meio de

seguranca. A religido, principalmente em décadas passadas, sao atos primordiais de



112

seguranca e fé, ou seja, diante do imaterial somente outro imaterial, que no caso das
narrativas esta na presenca de Deus, entidade que faz parte do conceito religiosos
de varias sociedades milenares. E muito comum, que pessoas, principalmente em
contexto social ribeirinho ou em proximidades ao mar, tenham uma fé inabalada em
Deus e a ele recorra em momentos de dor, fraqueza ou medo.

O Horario em que as narrativas acontecem sao fundamentais na oralidade.
Chiampi (1997) cita em seus escritos que os horarios que esses fatos ocorrem fazem
parte de uma construcado social de relagdo com a natureza, isto €, tais horarios
mostram que vocé respeita o sagrado, sdo consideradas horas mortas meio-dia e
meia-noite, seis da tarde e trés da madrugada.

Essas comunidades, aprenderam a ler esses horarios de forma natural. Nao
questionei as participantes se elas tinham certeza de que a hora era aquela mesma,
pois tal fator corresponde ao saber que cada uma trazia de suas experiéncias na roga
e no lugar onde vivem até hoje. A mais idosa, viu seu pequeno lugar ganhar forma
de cidade, mas deixa claro que o horario, muitas vezes repetidos na sua fala, era
exatamente aquele. Nao caberia, entdo, a nds duvidar, pois esse néo era o objetivo.

O duo é outro elemento da narrativa que aparece na narrativa da narro
participante 1. Conforme disse a participante, na narrativa O homem de preto, ao
longe, ele parecia com os olhos vermelhos e destorcidos, como se seus 0SSOS
estivessem quebrados e durante o confronto, ele ja parecia com a postura e o olhar
“‘normal’. Em um momento do relato, ela expde que ele era um “vulto” silhueta de
algo nao identificado, pois nunca mais viu tal figura, deixou-nos apenas pistas que
apds entrar em sua casa, hao o encontrou mais.

Por fim, o ultimo ponto a ser analisado € a construcdo da urbanizacdo e do
progresso para o mantimento dessas ocorréncias sobrenaturais em Marapanim. As
duas falantes, bem como, os presentes, relataram que naquela época, isso acontecia
porque nao tinha energia elétrica, ndo era moderno e a noite era bem mais “breu”.
Essa afirmacgéo, confirma o que é descrito em Chiampi (1997), a cidade leva para
mais interno essas histdrias, antes essas histérias ocorriam ali, onde elas moravam,
agora € necessario atravessar a cidade para um dos lugares relatados, ja
modernizado, o vilarejo de Jugateua.

O fato é que para essas histérias tomarem formas o discurso foi o elemento
fundamental para pré-existéncia do popular, sobre essa tematica, apresentamos a

analise do discurso a seguir.
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6.2 A importancia do discurso nas narrativas populares da Princesa do
Salgado

Esta subsecdao tem como objetivo uma andlise sobre a ferramenta
comunicacional nas narrativas.

Por varias épocas, o discurso foi o unico meio de diminuir distancias entre
povos. A comunidade dos Pacajas, tinham no Nhengatu suas ferramentas
linguisticas de ensinar seu povo suas historias, sua cultura, seu artesanato, ensinar
a sua religido e o respeito a natureza, alias, mais do que isso, ensinar que o ser
humano faz parte da natureza. Como foi visto anteriormente, Marapanim n&o deixou
de sentir os reflexos coloniais, isso moldou a fala e a estrutura de comunicagao das

narradoras que oralizam um discurso miscigenado e de vocabulario proprio.

6.2.2 ANALISE DO DISCURSO DA NARRATIVA FEMININA MARAPANIENSE

Amelisar as narrativas foi a tarefa mais gloriosa da pesquisa, pois as falas
pareciam concretizar os objetivos que nos propomos a alcangar. Os diversos
elementos encontrados, ainda no século XXI. As historias selecionadas constroem
no cuidado das palavras o discurso voltado para a fé e para a familia. Apesar dos
relatos demonstrarem coragem diante do desconhecido, ndo € uma pontualidade a
ocorréncia do medo, ele surge como uma regra.

O suplicio em momentos de aflicdo € uma insercdo construida durante a
colonizacdo, por meio das originalidades religiosa indigena, o divino sempre € aquele
que ira socorrer. Esse reforco nas historias, principalmente da carroca Tabara e do
Homem de preto passa de mée para filha como mantra a ser seguido.

Para a organizagao analitica, primeiro expomos trechos das narrativas e apés

a analise do discurso e quais caracteristicas sdo mais perceptiveis.

Ex.: 1- Histéria 1: Carrocinha/Carroga Tabara- “Aqui tem uma carroca Tabara,
era...estava carregando bagagem pra ca (aponta a porta da casa).”
No discurso da narrativa 1, encontramos as reducdes fonéticas em “pra” essas
escolhas sédo, na maioria das vezes inerentes, uma vez que recorrer as palavras de

aprendizagem oral é a caracteristica dessas narrativas.
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Ex.: 2- - Histdria 1: Carrocinha/Carroga Tabara - “Compadre mandou dizer
que é pra senhora ir |a na beira comigo buscar uma marage. Carroga nao parou, ali
nem frente nem pra tras. A gente, ndo viu nadinha, so6 era o barulho(pausa)”.

No discurso, o léxico € um dos elementos identitarios de maior contexto
histérico e tem a funcédo de identificar um povo ou uma comunidade por meio da
variacdo linguistica. E o caso da palavra “marage”’, que a narradora repete, no
contexto utilizado e na analise performatica das narrativas, esse Iéxico designa o
processo de deixar a mandioca para ser lavada a beira rio ou mar em feixes.

Ja o uso da locugao prepositiva “a gente” € um elemento substitutivo gramatical,
alguns estudiosos como Azevedo Conceigédo (2024) indicam que essa substituicdo
linguistica se da pelo acomodamento linguistico a locugdo exige menos uso de
elementos concordativos como verbos em primeira pessoa do plural, isso faz com que
0 uso do pronome nos seja frequentemente negado em prol dos verbos em terceira
pessoa que se juntou ao A gente. De fato, a recorréncia usada pela narradora foi bem
maior do que a transcricdo feita, uma vez que transcrevemos as historias, mas
estivemos ali no uso livre da comunicagao para visualizar o discurso de diferentes

lados.

Ex.: 3- Histéria 2: O homem de preto- Da outra vez (pausa), eu vinha, era
meia hora (pausa), saltei |a, quando era, assim, uma meia—noite, onze horas da
noite, pois é!

Este trecho marca um importante elemento das narrativas populares magicas
ou maravilhosas o comprometimento com o horario das ocorréncias, para essas
narrativas o sobrenatural pode ocorrer a qualquer momento, mas os horarios mais
comuns sdo as horas mortas: Esses horarios, sdo relacionadas as culturas tanto
originarias quanto colonizadoras.

Nas originarias, o sagrado era e é muito importante, entdo a hora em que a
natureza fica em siléncio e que vocé ver o sol no ponto mais alto e central do céu,
confere respeito ao horario do meio-dia. Outro horario de siléncio é quando o sol se
pde e a noite chega, na Amazdnia Equatorial. Esse horario € muito especifico no fim
da tarde que sao as dezoito horas.

As horas de meia-noite e trés da manha, foram introduzidas nessas historias
com a chegada da Religidao Catdlica, onde o pior dos manifestos ocorriam, a hora do

diabo. Mesmo que a narradora nio tenha conhecimento historico do porqué essas
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horas sdo usadas, seu fato narrativo as descreve como parte do seu contexto

discursivo.

Ex.: 4 Histéria 2: O homem de preto - Eu digo, “ndo eu vou”, a dona Ana
disse “Ainda ndo vai € meia-noite” - “ndao, minha madrinha nao dorme” (pausa).

A preocupagao com seguir as ordens dadas, também faz coeréncia com os
atos de respeito aos mais velhos e nunca provocar desconsolos a eles. Neste
discurso, ha uma pertinéncia em manter a confianga e a obediéncia da mulher as
ordens descritas, recordando que a narradora estava vilva e morava com a
madrinha, mesmo sendo adulta, o que aprendera quando crianga se manteve.

O discurso de D. Maria se apoia integralmente em sua juventude vivida logo
no inicio da cidade de Marapanim. Suas falas sdo produzidas com sintaticas proprias
de comunidades ribeirinhas como a falta de concordancia verbal. Percebemos, nas
duas primeiras narrativas, que a falante recorre ao vocabulario de sua juventude para
discursar sobre o0 acontecimento na histéria.

A respeito da semantica, os enunciados s&o construidos de forma que nao
comprometem a compreensdo. Conseguimos depreender cada uma das palavras
sem prejuizo comunicativo. Ainda que ndo conhecéssemos o vocabulario, o contexto
permitiu que entendéssemos a moral da historia. Nos recortes acima, os enlaces
oracionais da narrativa sao representativos. O uso de substantivos, adjetivos,
pronomes e expressdes do uso da época, ndo soam estranhas aos ouvidos, nem
discutem com a gramatica normativa, apenas cumprem a sua fun¢do fundamental de

existir e comunicar.

Ex.: 5 -Histéria 4. O Vento branco- Quando eu cheguei ele tava branco,
paralisado.

Ex.: 6 Histéria 5: O fogo- Diz a lenda, muito tempo, diz os antigos, minha vo,
minha mae, falaram muito perto de mim sobre o fogo. Nesse dia, era umas sete
horas [...]

Sao histdrias de vida e cotidiano provadas pela credulidade de seu povo, como
na foto 17.
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Foto 16- Local onde apareceu o fogo no Abacate

8
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Fonte: Azevedo Cbnc

Um dos marcadores discursivos das narrativas orais sdo os advérbios e
locugdes adverbiais de tempo e de lugar, eles s&o organizadores de veracidade e
contrapdem-se a ideia de imaginagao. A partir deles, as narrativas comeg¢am a formar
a identidade popular.

O uso regular do verbo apés o advérbio € uma relagao sintatica de alto grau,
construida nos conceitos estruturais das conexdes morfolégica. A escolha do verbo
ter ao invés do verbo haver no sentido de existéncia €, particularmente, uma variagéo
utilizada como reforgo vocabular e muito recorrida na oralidade.

O uso da repeticao do verbo ser no pretérito € uma forma de construgao de
falas rapidas e tem como objetivo intensificar a historia contada. Nao a toa, os contos
de fadas iniciam pela expressao “era uma vez’ porque ela distancia os fatos

presentes e até mesmo permitem que o ouvinte eleja a veracidade da histéria. A
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mesma analise é feita quando a narradora recorre ao nome da neta, esse é um
recurso linguistico de narradores orais para dar testemunhos dos fatos ocorridos. E
facil perceber, quando nos lembramos de alguma historia contada por alguém mais
velho, ha a presencga de alguém que testemunhou o fato.

Em paralelo, a narrativa 3 traz um enunciado mais elaborado, porém com um
reconhecimento linguistico maior. Para a narradora 2, apoiamos a analise no texto
de Bakhtin (2010), pois o contexto de producdo das duas histérias € inicialmente
diferente, isso produz na oralidade interagdes sociais da narradora que moldaram

sua forma de falar.(Foto 18)

Ex.:7- Histéria 3 A mulher de branco (FOTO) -Deu um vento de novo e o vulto
passou de novo eu fui atras mamae foi sé um espanto, aquilo passou para o lado da
rua, cai fora, me benzi trés vezes.

Ve A

Fonte: |zabela Bentes
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Nesta historia, a inter-historicidade € um reflexo da urbanizacido e das
tradicdes colonizadoras. A mulher de branco € uma histéria disseminada em varias
culturas medievais e chegam ao discurso pelo trangado das culturas e das historias.
“‘Eu mesma ja a vi diante de mim quando era crianga”. A presenga das visagens em
narrativas populares séo indicagdes de que algo esta em conflito no natural e/ou no

sobrenatural

Ex.: 8- Histéria 4 O vento branco- Mas nao tinha vento em outro lugar e era
um vento muito estranho como se caminhasse somente pela escola e sumiu no
corredor.

Essa historia foi relatada com uma satisfacdo e uma dor, pois ficamos
penalizados por ter permissédo para documentacio de audio e video e os dois terem
sido corrompidos na tecnologia atual. Dona Raimunda, foi uma senhora que nos
convidou para seu patio e perguntou com um sorriso o que faziamos, pela percepgao
vimos a propria descricdo de uma mulher que trabalha, que € mée, que é esposa.
Ela relata uma historia que por pouco nao viu, mas sentiu, seu discurso surge como
coadjuvante, trazendo para si o papel de falar sobre as agées do homem como feito
heroico.

Mas na narrativa de Raimunda, o homem € visto como um ser mortal que
diante do insélito (o vento) demonstra pavor e resignagao, ou seja, nao ha soberania
masculina, apenas uma pessoa com medo daquilo que nao tem conhecimento. (foto
19)

Ex.: 9 Histéria 5 O homem de branco-- “Diz a lenda, muito tempo, diz os
antigos, minha vé, minha mae, falaram muito perto de mim sobre o fogo?!”
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Fonte: Azevedo Conceicéo (Acrvo essoal)

Todas as narravidas apresentadas aqui, foram vividas por mulheres, que
fazem parte da construgdo da memoria de Marapanim. Agripino (1995) ja as
exortavas em suas proprias memorias. Mas somente essa, traz no proprio ato de
contar os antepassados, os seus ancestrais. D. lvaneide menciona avd e mée, nao
ha mencgédo de homens que n&o estejam do outro lado da histéria, ou seja, aquele
que lhes causam medo. Algo que nos faz refletir é: que a coragem vem devido ao
preparo colhido nas historias ouvidas de seus ancestrais, logo, a jovem senhora
manteve calma e assim como a sua avo, enfrentou ao desconhecido.

Ao apontar tal histéria, percebiamos no falar de Ivaneide o quanto havia
coragem ao relatar este encontro sobrenatural. Entretanto, ndo pudemos deixar de
pontuar que a sua historia repete uma expressao popular parodiada “reza a lenda/diz
a lenda” essa expressao foi introduzida na lingua paraense por meio da comparagao

das narrativas com as rezas africanas, pois diferente da religido a catdlica, as
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religides africanas faziam seus pedidos ao sagrado por meio de rezas. E uma
expressdo mais facil de ser ouvida em oralidades matriarcais, em relagdo as
oralidades patriarcais. lvaneide foi mais além, personalizou sua expressao trocando

a “reza” pelo “diz”, destaco que nenhuma outra oralizadora usou tal expressao.

Ex.: 10- Histéria 6 O homem de branco-eu avistei um senhor de branco, nao
dava para enxergar o rosto, porque eu tava longe.

Das quinze narrativas, entre elementos da natureza e manifestagbes
sobrenaturais, a figura do homem aparece constantemente. Nesta segunda historia
de lvaneide, destacamos que a presenca do homem, néo lhe € estranha e soa até
natural, colocando a mulher na posi¢cao de destaque, ndo gostaria de usar heroina
para nao descaracterizar o sentido popular do discurso da narradora.

Outro destaque que essa histéria deve ter, € a performance que os gestos
fazem para amparar o discurso. Nao fica claro quem é tal homem, as suposicdes
ficaram para nossa fértil imaginagao. Vinhamos pela pequena estrada supondo quem
era, talvez o boto, talvez a entidade Zé, ou somente alguém pregando uma pecga,
uma vez que no relato a autora diz que ele volta pela mata.

Analisamos o discurso de cada narradora conforme as caracteristicas e
objetivos de cada narrativa, fica claro, portanto, que para analise do discurso as
circunstancias em que cada narrativa existiu € fundamental para que ela se
caracterize como pertencente aquele espaco. Temos uma diferenca de dois séculos
entre a primeira e a ultima historia e 60 anos de evolugao tecnoldgica e urbana, mas
as diferencas entre a 6tica que era narrada cada histoéria era sutil.

Dona Nazaré e Dona lvaneide (a primeira e a ultima) narradoras nao tiveram
narrativas que estivessem distantes em seu contexto social. As diferengas mais
marcantes estdo na linguagem usada para narrar. Bakhtin (2010), descreve esse
fendmeno linguistico como o contexto particular do género discursivo, no caso a
narrativa popular. Isso, mostra-nos que cada uma participou de um momento
diferente da cidade, cada uma viu uma histéria diferente da sua cidade e cada uma
internalizou experiéncias diferentes, colaborando de imediato para sua cultura,

saberes, lingua e educacéo.
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Os resultados apresentados a seguir foram de acordo com o objetivo geral e
somente especificos foram voltados para responder a questado motivadora de nossa

pesquisa.
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7 APRENDI ASSIM, COM AS CRONICAS DE MARAPANIM- RESULTADOS

Esta secdo expde a importancia das narrativas para contexto educacional
ancestral a partir das narrativas orais femininas “amelisadas” anteriormente, estas
conclusdes partem da analise dos discursos das autoras que aceitaram realizar esta
pesquisa.

No memento que definimos os objetivos da pesquisa, sabiamos que haveria
uma pequena possibilidade de eles ndao serem alcangados. No entanto, com a
geréncia de um novo foco, os resultados, com base naquilo que ja havia sido definido,
foram satisfatérios, cremos que o agrupamento de colaboradores foi minimo,
dificultado pelas negativas das gravacdes e falta de corpus, substanciados.

Os “resultados” sdo, na verdade, uma aprendizagem que encontramos desde
a primeira visita ao municipio de Marapanim. Uma pesquisa etnografica nos imerge
as percepgdes nostalgicas, com um olhar académico e conceitos que durante nossas
vivéncias anteriores ndo tinhamos. Dividimos os resultados dos objetivos especificos
para o geral e ao final respondemos a questao problema que motivou a pesquisa.

Para identificar a existéncia de métodos educativos populares “amelisando”
narrativas orais de autoria feminina marapaniense foi necessario olhar para lugares
distantes da prépria pesquisa, ou seja, ndo podiamos usar as autoras como simples
doadoras de histérias. Ao escutar a primeira histéria, que nao trouxemos para este
texto, foi como se entendéssemos o que escutavamos quando crianga.

Tais narrativas ainda, neste século, transmitem conhecimentos sobre cuidados
e como a comunidade entendia os fatos e as horas. Por meio dessas historias, as
criangas, como pudemos ver na relagdo de Dona Nazaré e Dona lvaneide (avo e neta)
conseguiam ter a nogao de tempo. O saber dispensava o uso de tecnologias como
relogios, apenas as descrigdes astrais e naturais, vimos que tanto uma quanto outra
aprenderam a reconhecer as horas perigosas com seus “antigos” .

Outros saberes que as narrativas ensinam € o conhecimento sobre a formacéao
da cidade. Nas narrativas vemos citagdes a respeito do processo de estruturacao da
comunidade Abacate.

Diante de evidéncias na falta de documentos escritos e materiais didaticos
compromissados em ensinar tais textos orais, fez-se do trabalho doméstico uma

estratégia de informagbes perenes, repassadas as criancas até mesmo durante os



123

afazeres diarios, o que deixa claro que tanto as narradoras quanto os ouvintes eram
em maior parte mulheres, pois a elas eram delegadas as tarefas do lar.

Em uma visdo de educacgao linguistica, ha uma naturalidade na evolugdo da
lingua que permite com que os falantes as modifiquem por fenédmenos linguisticos
como metaplasmos, apagamentos e acréscimos. Algumas formas desses
apagamentos sao institucionalizadas por familias, escolas e governos, por isso, para
as falantes, concluiu-se que diante dos expostos, que o apagamento se deve ao
acesso a escolarizagao e ao contato por anos com outra comunidade de fala a lingua
materna nao foi conservada.

Em contraponto aos saberes linguisticos, os saberes narrativos, no que se trata
a oralidade da narrativa amazdnica, permanece latente, porém mais criteriosos, ou
seja, a migracao, a educagao e a urbanizacgao requer fatores mais elaborados, pois o
véu da verdade esta cada vez mais fino perante a ciéncia e a tecnologia.

Ademais, na manutencido linguistica do povo, percebemos que ha um
decréscimo natural conforme as geragdes e os relatos cada vez menos usados como
recurso de interacdo. As criangas, por exemplo, eram poucas nos trés espacgos, o
abandono dos mais velhos foi uma realidade que implicou em acessos cada vez
menores aos descendentes. Nao ha quem reproduza se ndo ha quem escute. Esses
conhecimentos acabam se perdendo no silenciamento dessas vozes.

Para definir a existéncia de “Contos de Amélia” em narrativas de Marapanim de
autoria ou narracéo feminina, apoiamo-nos em relatos cronistas das “Amélias”, como
visto, essas narrativas nascem no cotidiano dos trabalhos. Apenas a narrativa 4 nao
apresentou uma sustentabilidade do contexto de protagonismo, a narradora esteve a
margem da acao da historia e o enredo demonstrou que ela tinha uma presenga
menos ativa no texto.

A narrativa 4 tem poucos elementos que configurasse como um conto de
producao feminino, pois os envolvidos estavam em planos sequenciais diferente. A
narradora, neste caso, nao foi expectadora do ocorrido, seu trabalho era fora do lar e
ela surge como um guardido do feito masculino, tendo a finalidade de repassar o
ocorrido.

Ao registrar e analisar o discurso das narrativas no contexto popular como
forma de identidade local, ficou pautado na secéo anterior que todas as narrativas
partiam do contexto de uma Marapanim de 1950 até os anos 2000. Nelas, vimos o

discurso sendo adaptado para cada narradora, mas elementos como os espagos
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naturais eram constantes naquele triangular. Esse objetivo foi o mais dificil de ser
alcangcado, pois o discurso €& mutavel e os contextos socioespaciais sao
influenciadores diretos na metamorfose discursiva.

No que diz respeito a correlacionar o papel da narradora com o estigma da
educadora primordial no contexto da Amélia, ficou claro que tais narrativas nascem
como um efeito do status da mulher perante o trabalho estigmatizante do lar. Nao
houve, porém, nenhum relato de violéncia ou abusos, isso quer dizer que ou esses
fatos foram mascarados ou de fato ndo ocorreram. Levamos em consideracido que
toda histodria relatada de fato ocorreu como contada pelas mulheres.

A principio, acreditdvamos que as historias seriam focadas em espacos de
constrangimento e talvez de submissdo. Mesmo que percebéssemos nuances desses
fatos, priorizamos por manter o fato narrado. Nao cabia induzir algo que as mulheres
nao estavam dispostas a relatar. Isso se deve ao fato de se sentir segura na propria
historia, um lugar onde o mal acontece, mas vocé consegue escapar.

No que se trata da questdo motivadora “quais as relagcdes das narrativas
populares femininas marapaniense no contexto educacional ancestral? Concluimos
que hoje a atuacdo das mulheres ainda € de primeira escola, onde seu papel é
fundamental na primeira infancia. Contudo, os ensinos estao fixados em atividades
modernas nem tanto ancestrais, mesmo que Marapanim ainda tenha, em seu espaco
geografico, titulo de interior, os avangos contemporaneos da urbanizagao,
principalmente, as necessidades de a mulher construir e alcangar outros espacos,
abriu-se essa lacuna.

Ha o fator de que a educagao se tornou mais abrangente, com isso, a tarefa de
ancestralizar fica a cargo do objeto educacional. Nao obstante, a escola assumiu esse
espaco de narradora para as criangas, entra neste espaco o papel da professora e do
municipio enquanto provedores da multiplicidade e compromisso educacional dos
mais jovens. Inclusive as atividades das coletividades comegaram a ter horarios
especificos e a educacado académica passou a ser prioridade nas casas do municipio.

Para que pudéssemos compreender o funcionamento discursivo dessas
narrativas, elaboramos um resultado especifico de acordo com o conceito de
dialogismo, formulado por Bakhtin (2010), aliado, sobretudo as contribuicdes da
Analise de Discurso desenvolvida por Orlandi (2020), que enfatiza as condi¢des de

producéao e a historicidade dos sentidos.
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7.1 Resultados bakhtinianos e orlandianos

Esta subsecao, tem por objetivo mostrar os resultados com base na analise do
discurso de Bakhtim (2010) e Orlandi (2020).

O dialogo, no sentido estrito do termo, n&o constitui, € claro, sendo
uma das formas, € verdade que das mais importantes, da interagao
verbal. Mas pode-se compreender a palavra “dialogo” num sentido
amplo, isto é, ndo apenas como a comunicagao em voz alta, de
pessoas colocadas face a face, mas toda comunicacao verbal, de
qualquer tipo que seja. (Bakhtin, 2010, p. 117)

Para esta l6gica da Estética da Criagcado Verbal as falantes estdo na esfera
marapaniense, porém, nado fazem partem das mesmas internalizagdes de lingua, a
primeira mantém seus tracos da fala da década de 30 enquanto a segunda mantém a
identidade linguistica da década de 50 a terceira e a quarta na década de 90.
Percebemos que, neste caso, manteve-se a lingua comunicativa como uma producao
enunciativa e diversa, tal qual as suas necessidades de comunicagéo.

As narrativas de marapanim constituem importantes praticas discursivas por
meio das quais seus coletivos produzem, preservam e transformam sentidos sobre o
mundo. Os contos, 0s causos, os relatos e as crénicas formam as narrativas descritas
acima e foram transmitidas coletivamente e ndo se limitavam a fungdo de
entretenimento, mas atuavam como espacos de construgdo simbdlica, nos quais se
articulam linguagem, memdria, ideologia, experiéncia historica e saberes ancestrais.

Segundo Bakhtin, a linguagem é essencialmente social e ideoldgica, o que
implica reconhecer que nenhum enunciado € neutro ou auténomo. O autor afirma que
“a palavra é um fenbmeno ideoldgico por exceléncia” (Bakhtin, 2010, p. 36), pois se
constitui no interior das relagbes sociais e carrega marcas das condigdes historicas
em que € produzida. Nesse sentido, toda enunciagao se organiza a partir do dialogo
com outros dizeres, anteriores ou simultaneos e orienta-se para possiveis respostas.
O dialogismo, portanto, ndo é um recurso estilistico, mas um principio constitutivo da
linguagem.

Nas narrativas populares da Princesa do Salgado, o dialogismo manifesta-se
de forma particularmente evidente, uma vez que essas narrativas se estruturam a
partir da circulagao oral e da repeticido transformadora. Embora preservem tragos

reconheciveis, como personagens, enredos e férmulas narrativas, elas nunca sao
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reproduzidas de maneira idéntica. Cada narradora reinscreveu a historia a partir de
sua posicao social, de suas experiéncias e do contexto histérico em que se
encontravam. Essa dinamica confirma a afirmacgao de Bakhtin de que “ndo existe a
primeira nem a ultima palavra, e ndo ha limites para o contexto dialégico” (Bakhtin,
2010, p. 410), pois todo dizer se insere em uma cadeia infinita de discursos.

Outro conceito fundamental em Bakhtin (2010) para a analise das narrativas
populares marapaniense € o de polifonia, entendido como a presenca de multiplas
vozes sociais em um mesmo discurso. Nessas narrativas, cruzam-se vozes da
tradicdo, da moral religiosa, do senso comum, da autoridade e da contestacido. Essas
vozes nao se organizaram de forma homogénea, mas entraram em tensao, revelando
conflitos e disputas ideoldgicas. Assim, o dialogismo ndo se restringe ao plano
linguistico, mas se estende as relagbes sociais e as posi¢des ideoldgicas que
atravessam o discurso narrativo.

Em contribuicdo, Orlandi (2020) aprofundou essa compreensao ao deslocar o
foco do texto para as condi¢des de producao do discurso, as épocas que as narrativas
se concretizaram como reais. Para a autora, o sujeito ndo é a origem do sentido, mas
um efeito da linguagem e da ideologia, a autora complementa o discurso de Bakhtin
(2010) nas formagdes de discursos condicionado ao campo de construcédo. Para as
narrativas, aqui analisadas as comunidades de Surubiju e Abacate estavam
sociolinguisticamente ligadas pelo fator fala.

Orlandi (2020) afirma, ainda, que “o sentido n&o esta na palavra, mas se produz
nas relagdes que ela mantém com a histéria e com a ideologia” (ORLANDI, 2020, p.
42). Essa perspectiva permite compreender as narrativas populares dos Contos de
Amélia como as praticas discursivas historicamente situadas, ditas em Bakhtin (2010),
produzidas em condicdes especificas que determinaram o que pode ou nao ser dito.
Observamos isso, também, ao nos atentarmos para como as narradoras se
movimentavam e indicavam os locais. Muito do que foi dito, ndo foi falado, pois a
leitura corporal foi um elemento de formacgao dos discursos das narradoras.

Um conceito central na obra de Orlandi (2020) é o de memdria discursiva,
entendida como o conjunto de dizeres ja ditos que sustentam todo novo dizer.
Segundo a autora, “o dizer sempre se faz a partir de outros dizeres, que o precedem
e o0 determinam” (Orlandi, 2020, p. 31). Nas narrativas populares dos Contos de
Amélia, essa memoria discursiva manifestou-se na recorréncia de temas

sobrenaturais, valores religiosos e estruturas narrativas autorais que fizeram parte do
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imaginario coletivo, como na narrativa 5 em que a narradora, primeiro enfatiza que os
antigos ja falavam sobre o fendmeno do fogo vivo.

Como dito anteriormente, essa recorréncia de temas ou de estilo ndo implica
em repeticdo mecanica, mas reinscricdo, pois os sentidos sdo atualizados conforme
as condig¢des histéricas e ideoldgicas de cada enunciagdo. Cada uma assumiu uma
funcao dentro do seu momento de realizagao.

Outra constatagédo sustentada em Orlandi (2020) a importancia do siléncio na
producao de sentidos. Para a autora, “o siléncio n&o € auséncia de sentido, mas lugar
de sua producao” (Orlandi, 2020, p. 13). Nas narrativas populares, o nao-dito e o
implicito desempenham papel fundamental, sugerindo sentidos que nao sao
explicitados, todavia dialogam com discursos socialmente conhecidos. Esses
siléncios revelam interdi¢cdes, naturalizagdes e relagdes de poder, mostrando que o
dialogismo também se constréi a partir daquilo que é excluido ou silenciado no
discurso. Encontramos isso nas narrativas 3 e 4, onde ha uma resisténcia maior em
falar de suas vidas e aprofundar outras histérias.

Ao articular as contribuigdes de Bakhtin (2010) e Orlandi (2020), findamos por
compreender que tais narrativas populares como espacos privilegiados de circulagao,
confronto e estabilizagao de sentidos seguem um trajeto preocupante de apagamento
e silenciamento. As narrativas populares funcionavam como arquivos simbdlicos de
uma coletividade, preservando saberes e valores ao mesmo tempo em que se abrem
a transformacao historica. O que as levam ao declinio meso-social.

Essas praticas discursivas nado apenas refletiam a realidade social, mas
participavam ativamente de sua constituicdo. Ao mobilizarem multiplas vozes (as
mulheres) e memoarias discursivas (da sociedade), essas narrativas reafirmavam, e
transformavam sentidos, demonstrando que a linguagem € sempre um espago de
disputa ideolégica e de producao histérica de significagao.

Nossos resultados foram baseados nos objetivos alcangados com as narrativas

“amelisadas”. Para finalizar, apresentamos nossas consideracgdes finais.



128

8 CHEGAMOS AO FIM, SERA? - CONCLUSOES

Durante a formagao académica, aprendemos que as consideragdes finais néo
devem ser de forma alguma presungosa, alienada ou acreditar que € a solugéao de
todas as pesquisas, porque se fosse assim, as investigagdes nao seriam necessarias.
Devido a esse pensamento, com o qual concordamos, apresentamos nossas
consideracdes finais da pesquisa “CONTOS DE AMELIA” - narrativas populares
marapaniense no contexto de apagamento dos saberes ancestrais.

Tivemos como tema principal as narrativas populares marapaniense no
contexto de apagamento do saber ancestral, com o foco nas narragdes das mulheres.
Nosso objetivo foi responder a questao problema “quais as relagdes das narrativas
populares femininas marapaniense no contexto educacional ancestral?” Por meio dos
objetivos elaborados, com exclusividade, para sustentar nossas motivagdes, a
pesquisa demonstrou, devido aos eixos de produgao da historia oral em Marapanim,
que o papel da mulher era essencial na formacgao inicial de coletivos minoritarios tanto
da terra(roceiros) quanto do mar (pescadores).

Essa relagao ja existia com os povos originarios que habitaram a regido praieira
antes da colonizagdo. Relagdes exploratdrias mantiveram a Princesa do Salgado
como refém de um instrumento desprovido de conscientizagdo e preservagado da
ancestralidade. No entanto, tal constatagao ja era concretizada devido a colonizagao
brasileira e a manutencdo do “escanteio da sofisticacao”. Isso fica claro, com a
estruturagao luxuosa que a cidade recebe e tenta manter como culto a historia e n&o
estao errados, a historia necessita de alicerce de meméoria.

Os saberes ancestrais receberam um espaco de importancia unica no século
passado, sendo o unico método de ensino, contudo, neste século, mesmo com a
producao de narrativas em midias tecnoldgicas, a finalidade se mostrou diferente. O
contexto atual da oralidade surge como entretenimento, muito se deve as
contestacdes cientificas.

Etnograficamente, as mulheres que contribuiram para a pesquisa
demonstraram outra perspectiva, o papel da mulher afrodescendente carregou nas
suas oralidades o preconceito racial e religioso. Com base nisso, suas narrativas eram
constantemente modificadas, colocando-as em constantes reformulagdes até o
apagamento total. A unica mulher preta que contribui com a pesquisa, preferiu contar

uma historia vivida por um homem que as suas.
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Com a institucionalizagao de unidade estatal, como é o caso de Marapanim, a
mulher ndo teve espagos amplificados, seu reinado era seu lar, fosse em um ambiente
étnico como nas comunidades indigenas, num objeto opressor como as senzalas ou
0s espacos quilombolas, ou nas estruturas arquitetdnicas dos pequenos palacetes
construidos na época aurea da cidade. Por isso, ao olhar para as narrativas orais
neste século, os pensamentos confluiram para o papel educativo que elas
desempenham.

Mesmo encontrando muitos objetos de pesquisas (dissertagdes, livros e
artigos) que discutissem esse papel instrutivos, notamos que ha uma parcialidade
entre o popular e o erudito, transformando a realizagao de textos orais em producgdes
marginalizadas quando fogem ao candnico. O fato de ndo conseguirmos
desestigmatizar as narrativas orais populares, mesmo porque n&o era um de nossos
objetivos, fez com que esta pesquisa abrisse uma reflexdo de como os contextos da
palavra popular esta associado aquilo que é contraposto e regulamentado pelo
governo.

De forma geral, constatamos que os métodos educativos dos “Contos de
Amélia” tém um espago cada vez mais distante, o que implica na utilizacdo da
educacao formal (escolar) como unica possivel em Marapanim. Definimos, igualmente
que a existéncia dos textos orais era divinatéria e ndo eram bem vistos pela religiao
vigente, o que tratava qualquer figura feminina que estava envolta do encantado como
“feiticeira” todos os entrevistados fizeram mengbdes a esta figura popular em
Marapanim, principalmente na zona costeira e aos arredores dos igarapés.

Registrar e “amelisar’ o discurso das narrativas no contexto popular como
forma de identidade local, colocou-nos em um ambiente pluralistas, todavia menos
diversos. Mesmo que o discurso fosse diferente na sua verticalidade (avé para neta)
ele também nao se mantinha na horizontalidade (nos grupos de inclusdo 40 e 60
anos). Portanto, a presenga de discursos mais escolarizados nao foi suficiente para
definir pontos de apagamentos, para isso, era necessario que tivéssemos
representantes de maior concentracdo de cada espaco social que compunha
Marapanim. O que nao foi o caso. No que se trata do triangular analisado, a lingua
ancestral se mostra quase imperceptivel na fala e, ainda, esse fato se deu mais pelo
processo natural da urbanizagdo e evolugédo educativa que por agbes pragmatica e

epistemoldgica.
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Correlacionar o papel da narradora com o estigma da educadora primordial no
contexto da Amélia pertence ao ato da mulher assumir esse papel, menos usual, de
fato, porém é quase unanime que este lugar € preenchido por mulheres, seja na sala
de casa ou na sala de aula. Ficou claro, diante das epistemologias apresentadas que
saber da oralidade feminina ndo € um simples ato de contar uma histéria €, sim, um
saber que se constroi na perspectiva social de cada individuo, transformado em
identidade as vivéncias.

Essa pesquisa assumiu um papel transcendental do que muitos consideram
insignificantes na academia. Tornou-se claro, para nosso pequeno grupo que a
historia educacional e tradicional de Marapanim poderia ser outra se ndo houvesse
pensamentos instrumentalizado na colonizagdo daquilo que € pesquisa nas
universidades ou importantes. A atualidade nos mostra, corriqueiramente, que a
preservacdo da natureza, os conhecimentos meédicos e contexto de povo sao
desvalorizados diante das ciéncias técnicas formais, por um simples entendimento de
superioridade de pensamento.

E possivel que, diante desta pesquisa, haja mudangas sobre nossas
conclusdes com base em mais informagdes, mas se algo ficou claro neste inicio, é
que a ancestralidade nao so6 sofreu um apagamento substancial como construiu em si
a tarefa de se perpetuar como um marco do passado histérico. Fendmeno que nos
queremos se nao abolir, mas fazé-lo demorar para que ocorra definitivamente. Nao
podemos deixar, assim como nossos antepassados, morrer em um esquecimento
evolutivo a educagao de um povo como o de Marapanim, pois assim como a historia
resiste na “Borboletinha do Mar” as narrativas das mulheres poderao resistir a

modernizagdo, sem que uma seja imposta a outra.
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GLOSSARIO

Ajuntar-reunir ou pegar algo do chéo.

Contos de Amélia- crénicas produzidas por mulheres, sendo narradoras ou
protagonistas.

Amelisar-neologismo parodiando a palavra analisar

Demo- designagéo para diabo

Escangalhado- quebrado

Finado- pessoa falecida.

Narravidas- aglutinacéo de narrativa com vida (neologismo criado por nos).
Marage- Ato de colocar as mandiocas para amolecer a beira mar.

Maré de lango- Maré propria para pescaria

Pajé- curandeiro

Paneiro- cesto feito com palha ou junco, ou caule da arvore do miriti.
Piolho do caranguejo- parasitas ou larvas do caranguejo.

Pirapema- reproducio de peixes na subida do rio.

Roda de pau- rodas usadas em carrogas no seculo XX.

Samuameira- arvore tipica

Tapera- casa na beira do rio ou praias feitas de madeira ou barro.

Visagem- aparigdo sobrenatural
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esmida e selicitar a sua permizsio para participar do mesmo.

O objetivo desta pesquisa & coletar historias sobrenamimis que ocolrem no municipic ¢ tem
come, _]usnhl:am-'s n n:]mam:la da fala dos moradores para a educacio nidn escolar permitinds o
i a relagin de coltura e tradigdo da comunidade de
Marapanim, pode.udo QCCITEr A riagho de espapos para mamitengto da conracio das histérias solve o
Mumnicipie..

Se ofa) Sr.ia) aceitar participar da pesquisa, os procedimentos envolvidos em sua participagio
sho o5 seguintes: Ser gravada, forografada, transcrever suas falas. analisar suas falas e sen espagoe
(casa. 1ua. sitio, prain) pan o pesquise preseute ¢ paa fuluivs tlerials que possau suigin @ partis
desta pesqiisa

Toda pesquiza com seres hnmanes envelve algum npo de nsco Mo nesse estude, o poss['nets
niseos on desconlontos decorzentes da participagdio e pesquisa; o poderiio ser
pelo espago cu dudio, mesmo que assepuremos a nae divalgacio de neme e moagem ninda. Podem
haver wanstornos de espago. pessoas podario vir ao sen espago pam conhecer on com intensées nic
atstosas, Além de possibilifar danos, metals, psiquicos, m]eleclum:; f'slcus cultupis & sociais, Tal
simacio poderd ncorrer em qualquer erapa da pesquisa inch na di = idid casn A
pesquisa chegue a tal meio de comunicacio

Contudo. esta pesquisa huubemwde frnzer bencﬁn,ws 5 pusm\els Deneficios mesullantes da
parlicipagio no pesquiss s80 4 do d cultuzal, L e socil
marapanienses. Além de fomentar o mristico pelo acesso a ourras fonmas de produgie e criagio de
espagos veltados a wadigie oral de pessons idosas que possten saberes que a commnidade mais noves
desconbecemn. Nie i penbum (o beneAcidrie diveto wo patidpenle. contudo. @ participugie sen
essencial para abrir reflexies na drea de lingnistica para a drea de saberes amazdnicos. Apds a
pesquisa, baverd o retorno & Marapanim para divulzar o wabalbo e fazer o entrega da dissemagio &
comunidade, bemn como a divelgegio das bistones em meio digital paa fiuros seessos.

Sua participaciio na pesquisa ¢ totalmentc voluntana, ou scja. ndo & Dh’]lﬂ[(:ﬂ'm Case o{a)
Sr.ia) decida nfio participar, on sinda, desistir de icipar e retirar sen durante a

pesyuist. nde havend nenbum prejuize e ullmdmmulu que voed recebe ou posse vir a receber na
instituigie.

W#o esta previsto nenhum fipe de pagamentn pela sua participagin na pesquisa e ofa} Sr.a)
nEo lerd nenluom cuslo com respeile acs provedimentos envolvides, porém, poderd receber por
despesas decorentes de sua participagio caso precise se locomover ou despesas alimentanes. Essas
despesas serdn pagas pelo orgamento da pesquisa.

K

i putels o

F1-Autozizagdo em video
Rbrics do pesqaisado: Ruibaica do pauticipmbenespons el
Pagina 1de 2
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Cazo peorra algnm problema ou dano com ofa) Seda), resultants de sua paticipagio na
posguisa, ofa) Sria) receberd wodo o alendimento necessdnio, sem nenhom cuslo pessoal ¢ parantmnog
indemengan dianle de eventuats faios cornprovados, com nexo cousal oot a pesgusa.

Selicitamos também sua atarizagio para apresentar os esultados deste estudo em eventos da
amza de saide o publicar cm revista cleniifics nacional e/ion miemaconal. Por ocesiao da publicsgio
dios resultados, sen nome serd mantide em sigile abseluo, bam como em todas fases da pesquisa,

E assepurada a assisténcia dursnie tods pesquss, bom como ¢ garaniido so Srda), o lvie
acessn 8 lodas sy infomoacies ¢ esclarecunenios adicionsts sobre o csludo ¢ suns conseoquinciag,
enfim, mdo o que o(a) Sr.(a) queira saher anres, durante & depais da sua participagio serd devidamente
assegurade, por meo do pesquisador e aceipanbante,

Caso ofa) 51.(a) tenha dovidas, poders entrar em contato com ¢ pesquisador responsdvel Karla
Karclina Azevedo da Conceigdo, pelos telefones (911982149476 e(2 11952848468, nos hordrios de 8h
ds 18h nos dias mdicedos (sepunda; sdbado ¢ dommeo) e de 110 as 208 nos dies mdicados (lerga,
quarta e sexta) endereco e'on pelo e-mail Karla k.arevedodihotmail.com com o pesquisador o com o
Comité de Ftica em Pesquisa Municipio: Belém Coordenador(a): Ana T¥arc; Vice-Coordenador:
Moo Lmilio Cesta Silva. Secretivia; Moria Ldilens Parea dos Santos, Dadersgor T Djalina
Dutrasim-Telémralo-66050-540. Bloco 1, témoe.sl0% CONCERN/CCSE; Telelone: (911009-9334; E-
muil: cepoccse@ueps brEsse Ternmno & assmudo an duas vias, sendo nma doda) Sria) ¢ @ onlra para os
pesquisadores

Declaracio de Conscnlimenio

Concordo em participar do esmdo infinfado FORMAS DE APAGAMENTOS DA
DIVERSIDADE LINGUISTICA AMAZONICA NAS NARRATIVAS ORAIS DO
BEALISMO MARAVILHOSO MARAPANIEFNSE

Mnl LR N-\_....u - ‘Euﬂd-lh B-....--
Mome do participante on responsavel

_ M.M.8.B{autorizado em videa) Data- 30 / 4 /2026

Assmamra fdo participante ou responsavel

Eu. Karla Karolim Avevedo de Comwetgao, declare compnr as exigéneis contidas nos ilens IV 3 ¢
TV .4, da Resogdo 17 466/2012 & 510:2026 CONERCNE M3,

|'.'.~-h(. Komakine gatile Jo S -_',s;_"

Assivatues ¢ carmbo do Pesquisados D 30 7 4 0 2025

DT S e ginimee

‘b o EARE D0 PREPTTUD SO00RD PIETI BA CART
B . werifique £ heey el idar, i ga e
Orientador:
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ANEXO C- Diario de Bordo




141




142

ANEXO D- MODELO DA ENTREVISTA

Dados pessoais

Nome

Local de nascimento

Data de nascimento

Pergunta 1 O Senhor(a) poderia me contar um
pouco de sua vida?
Pergunta 2 O senhor(a) conhece, ja viveu ou

ouviu falar de histérias
sobrenaturais?




ANEXO E- CATALAGOS DAS HISTORIAS

O SOCADOR

A CARROCINHA

A BICICLETINHS

A FETICEIRA

O VENTO BRANCO

O HOMEM DE PRETO

AS DUAS COBRAS QUE ENGRAVIDOU DE DUAS VCOBRAS

O FOGO

9. O HOMEM DE BRANCO

10.A MULHER DE BRANCO

11.A PACA

12.0 VIRA PORCOS

13.0 HOMEM QUE ENCONTROU SAO BENEDITO

14.A MULHER QUE SE APAIXONOU POR DEUS QUANDO ELE VEIO A
MARAPANIM

15.A FOGUEIRA SAGRADA DE SAO JOAO

16.A PISA DO CURUOPIRA

17.A COBRA DA LAGOA

18.VIRA BICHO

19.A COBRA SUCURIJU

20.0 PAJE QUE CURA

21.0S DOIS HOMENS NA ROGA TIBIRICA

22.PREMONIGAO

@GN hkWON=
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